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Al. Florin TENE

CA AERUL SI SEVA,
EMINESCU...

Ti aud pasii venind dinspre lumina

Si fognetul stelelor Tn parul LUI

Cand plopii fara sot il asteapta sa vina

La fereastra unde dorul s-a aprins Tn gutui.

Coborénd dinspre Carpati il aud uneori
Cu fruntea Tmpodobita de ganduri

Pe carari de-argint si flori

De tei presarate randuri, randuri.

Ti aud glasul venind dinspre trecut
Dulce ca mierea cuvintelor strabune
Cand este veacul soapta de-nceput
Si luna vibreaza iubirea pe strune.

Doinesc tulnice pe poteci de munte
Tn balade prelungind chemarea
Asternuta peste veacuri punte
Pe care sa vina odata cu zarea.

Din poeme se desprinde, spre el venim,
Ca aerul si seva ce-n arbori suie,

Tn fiecare dintre noi 7l regasim
Cioplitin inimi vesnica statuie.

DOR DE EMINESCU

Au curs atatea verbe pe pagini de poveste
Cum curge Oltul de veacuri prin Carpati

Si dorul si-a cioplit cuvintele pe creste
Cum iubirea trece de la parinti Tn frati.

De atata dor cern zapezile poeme in brazde
Si cuvintele lui se fac stele pe cer de ape,

Paginile, Tn clipe ancestrale, ne sunt gazde,
Si, pe nestiute vin din vesnicie sa se-adape.

Tmi este dor de Eminescu pe inserate

Cand fi citesc versul pe genunchi de iubita,
Construiesc din metafore cu migala palate
Si alaturi de el cad iarasi in ispita...

(2IXIW BOIUY3)) INT eNnIZ 3Q - NUeSaB|A ULIO|H

EMINESCU

Eminescu, cetatea limbii romane
cu toate turnurile Carpatilor
modelate de balade

n careisi au adapost

Eminescu cetate cu toate puntile lasate
sa intre armata indragostitilor

cu pletele argintate de stele

si bratele pline de roadele campiilor

Decebalus per Scorilo, Mircea cel Batran, intinse in inima noastra.

toti barbatii inmuguriti peacest pamant.

Eminescu planetia luminoasa

injurul caruia graviteaza

astrele cuvintelor

laminate de Tntelepciunea poporului
scrise pe hrisovul brazdelor cu plugul.

Eminescu pasi de aur ce se aud trecand
din istorie in limba noastra

si ludnd forma cuvintelor ce ne leaga
precum iubirea, precumaerul

de acest pamant dulce ca limba romana
precum Eminescu.
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Doina DRAGUT

Eminescu -
Nationalal si Universalul

\oi fi, poate, si eu, tributara conceptiei dupa
care, vorba lui Arghezi, pentru a fi universal, trebuie
sa fii national. Arghezi se referea, in conferinta sa
din 1943, de la Ateneul roman, la nimeni altul decét
Eminescu. Sunt popoare care Tsi revendica atributul
de poet national pentru unul sau altul dintre expo-
nentii spiritului locului; sunt si altele care nu Tsi pot
revendica acest titlu; orgoliu? megalomanie? com-
plex de inferioritate? Englezii au, pe langa alte valori,
un autor incontestabil: Shakespeare. Poet si drama-
turg. Italienii nu stiu sa aleaga intre Dante Alighieri,
cuasa,,Divinacomedia’ si Francesco Petrarca si
al sau ,,Il canzoniere™. Nemtii Tl au pe Goethe (desi
nici prietenul sau, Schiller, nu este mai prejos);
nordicii se lauda cu povestile lor despre vikingi si
cusaga-urile lor (finlandezii, cu ,.kalevala™); lusitanii,
cu Fernando Pessoa; sarbii, cu Ivo Andrici; alba-
nezii se lauda cu prozatorul Ismail Kadare; ungurii,
cu Petdfi Sandor; polonezii, cu marele romancier
Sienkiewich si cu Cseslaw Milosz (laureat Nobel);
rusimea a dat multe nume remarcabile: Tolstoi,
Dostoievski, Cehov, Gogol, Esenin, Maiakovski,
Vosnesenski; frantuzii, si i, au dat culturii universale
autori de marca (nu-i amintesc pe toti, pentru ca
lista ar fi foarte lungd): Blaise Pascal, Racine,
Moliére, Hugo, André Malraux, Albert Camus, Jean
Paul Sartre etc.

Revenind la ideea initiala: cate popoare fsi pot
declara ca au un poet national? O ancheta Tntre-
prinsa in urma cu cativa ani Tn mediile culturale
franceze, privitoare la un poet national, scotea la
iveala faptul ca cel mai reprezentativ poet al Frantei
ramane, totusi, Victor Hugo.

Multi dintre exponentii culturilor de peste mari
si tari, cunoscatori ai realitatilor culturale din Roma-
nia si din lume, au conchis ca Roméania are un poet
national: Mihai Eminescul.

Este surprinzator, de aceea, ca unii intelectuali
sau falsi intelectuali Ti contesta acest calificativ.

Eminescu n-atrait decat 39 de ani. Dupa perioada
incercarilor, geniul sau s-a manifestat numai vreo
12-13 ani. Acesti ani au fost suficienti pentru a se
impune in contemporaneitate si, mai ales, n poste-
ritate; pe langa detractorii de ieri si de azi, efigia lui
Eminescu trece imperturbabila; motiv pentru care
Marin Sorescu, unul dintre marii poeti ai secolului
XX, ascrisacel vers memorabil: ,, Trebuiau sa poar-
te un nume: Eminescu”.

Constantin MId

AL cincilea mit

In ziua de 15 ianuarie, gandul si simtirea noastra
se indreapta catre Astrul ce ne tuteleaza sufle-
tele, luminandu-le si ocrotindu-le cu Lumina
geniului sau. Prin poezia lui Eminescu - izvor
de adapat aripa - sufletele noastre isi pastreaza
nealterata tineretea fara batranete si viata fara
de moarte! Ziua aceasta de 15 ianuarie ar trebui
declarata Sarbatoarea cugetului si a simyirii
romanesti, caci nimeni altul, prin opera sa, n-a
ilustrat mai fidel spiritualitatea roméaneasca decat
Eminescu. Poezia Poetului nostru nepereche
reprezinta si rezuma tectonica sufletului roma-
nesc. Ea este apavie, datatoare de puteri mira-
culoase, vindecatoare de nevroze. Eminescu n-
a murit! El este sufletul nostru si va dainui cat
neamul romanesc! Tn Compendiul sau de Isto-
ria literaturii roméane..., G. Calinescu vorbea
de cele patru mituri fundamentale, definitorii
pentru spiritualitatea roméaneasca: etnogeneza
(Traian si Dochia), jertfazidirii, pentru trainicia
atemporala a operei de arta (Monastirea Arge-
sului), relasia osmotica a omului cu natura
(Miorita) si mitul erotic (Zburatorul). Tnsa, spi-
ritualitatea roméaneasca are de mai bine de un
veac un al cincilea mit, caruiafi spuneam simplu
- Eminescu. El este mitul devenirii noastre intru
fiinta, caci sufletul nostru, prin sufletul poeziei
sale tinde catre vesnicie. Tncepand de astizi -
15 ianuarie 2018 - in loc de nemurire as spune
Eminescu, in loc de iubire - Eminescu, in locul
urii - tot Eminescu. Pentru ca el a fost, in egala
masura, hulit si pretuit. Chiar si in zilele noastre
sunt spirite gregare care incearca din rasputeri
sa-1 nege. Dar steaua lui ,,Incet, pe cer se suie”,
stralucind mai tare, si aceasta cu cat pseudova-
lorile se inversuneaza in a-i minimaliza opera.
Valoarea autentica - cum este cea a Poetului
nostru nepereche - nu poate fi sugrumata, glasul
ei nu poate fi redus la tacere, pentru ca aceasta
este invulnerabila in fata mortii.

La zi aniversara, se cuvine sa rostim
0 ruga pentru mitul Eminescu:

Cu fiecare an ce trece, / Devii un mit printre
luceferi./ Cuumbrata, tu ma petrece / La cei ce
sunt ,,voiosi si teferi”’! // Ca tine nimeni n-o sa
fie, / Caci esti ,,nemuritor si rece”, / Chiar de-ar
sorbi si apa vie / Si-ar da ,,scrisori” nu cinci,
chiar zece! // Primeste-mi ruga paméanteasca /
Si-o lacrima pe-al tau altar, / Din care mitul tau
sa creasca / E tot ce iti aduc n dar.
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G. PETROVAI

Eminescalui
din noi

Spre Voievodul ce-a unit
al nostru grai fara egal,
ncat azi punte-i peste timp
si-n spirit dor universal,

an dupa an, de ziua lui

n mijlocul lunii gerar,

noi sufleteste ne dorim
casa-| cinstim in mod plenar

pentru a sa nepretuita
contribuire romaneasca

si exemplara angajare
din opera-i gazetareasca.

El nu-i doar suma plamadita
din seva antemergatoare,
ci e si piscul ce vegheaza
laroméanismu-n derulare:

Fiind mereu esential

si actual in profetie,
este normal ca Eminescu

n fiece roman sa fie.

Si nu oricum, ci-n maniera
n care de Quijote-a spus
piosul ganditor iberic:
Eminu-i al romanilor lisus!

Badita Mihai,
rugamu-ne sa nu te superi
ca tara ce-ai slujit-o pan’ la jertfa
e astazi vlaguita
si limba de tine nutrita
amarnic este siluita
de-odraslele acelora
cu care tu te-ai razboit,
iar pe noi ne-au dovedit -
netrebnici la tot pasul,
falsi culti in tot salasul
si-un parlament nelegiuit!
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Petre Tatea;

ﬂlgorltmll intrebarii

intr-o antropologie crestlna

Spre deosebire de congenerii sai, Petre Tutea (Socrate al Roma-
niei), mai nefericit chiar decat Mircea Vulcanescu, raimane pentru
gandirea filosofica de la noi singurul caruia doar posteritatea i-a
daruit cate ceva din ceea ce s-a putut recupera de lael si din ceea ce
i se cuvine. Spun asta fiindca in timpul vietii a publicat prea putin, iar
din cat a publicat si mai putine lucruri il conturau in adevarata dimen-
siune a spiritului sau.

Numeroase manuscrise i-au fost confiscate de securitate in timpul
perchezitiilor, unde s-au si pierdut irecuperabil, iar proiectele incepute
dupa 1990 (ex. Antropologie cresting) nu mai sunt finalizate asa
cum autorul ar fi putut s-o faca, daca nu era prea tarziu. Publicarea
lor a relevat mai degraba un Petre Tutea orator, de formatiune clasica,
gandirea lui filosofica rezumandu-se n principal la cateva titluri:
Batranefea si alte texte filosofice, Bucuresti, 1992; Reflectii reli-
gioase asupra cunoasterii, Bucuresti, 1992; Philosophia perennis,
Bucuresti, 1992; Problemele sau Cartea intrebarilor (,,Omul”, vol.
1), lasi, 1992; Sistemele sau Cartea intregurilor logice, autonom-
matematice, paralele cu intreguri ontice (,,Omul”, vol. Il) lasi, 1993;
Lumea ca teatru. Teatrul seminar, Bucuresti, 1993; Nelinisti meta-
fizice, Bucuresti, 1994 si cam atat, ca sa nu mai socotim interviurile!
si reeditarile.

Stim ca Petre Tutea a socotit filosofia ca pe o stiinta a omului
intrebator, constrans gnoseologic? sa problematizeze axiologic atat
timp cat si-adorit sa se caute Tntre ontic si logic®, optiune socratico-
crestina (a sti negstiind); Tntr-o determinare cuantica fiind nevoit sa
nu se opreasca niciodata, iar ca fiinta limitata trebuind sa decida
intre a insista sa caute raspunsul sau a schimba intrebarea - adica
ntre Einstein si Confucius.

Ceamai densa lucrare care ne-aramas de la Petre Tutea este, fara
indoiala, Tratatul de antropologie cresting, proiectul anuntandu-
se la fel de consistent si in ceea ce ar fi trebuit sa urmeze. Deocamdata
insa discutam Tn termenii dati, acceptand din start, axiomatic, ca
exista un singur Adevar. Mai multe adevaruri inseamna niciun
adevar*.

Mda misc intre Dumnezeu
si neamul din care fac
parte. In afard de acesti
termeni, nu vad nimic

emnificativ intre cer si
namdnt.”

Petre Tutea

Ascensiunea spre mtrebare incepe cu unul dintre paradoxele
existentiale: umanismul se situeaza in lumea intrebarilor si cautarilor,
dar totodata a fi umanist inseamna a te situa Tn afara Adevarului
Unic®. Situarea in Adevar presupune situarea in religie, ea fiind sediul
adevarului, iar stiinta fiind cel al folosului. Si tot intre datele proble-
mei avem considerentul ca, prin misterul continut, Adevarul pune
explicit conditia eliberarii de limitele eului.

Spiritul Tntrebator se afirma tot mai accentuat Tncepand din Re-
nastere, cand Tsi poate permite tot mai eliberat de tabuizari sa se
miste Tntre ipoteza si experiment, ntre logic si empiric, intre ontic si
axiologic - adica tocmai acolo unde se naste problema, respectiv in
lipsa Adevarului si a sensului. Dar si in nevoia de a diferentia Ade-
varul de Realitate, originea si esenta vietii de cea a sufletului, cain
aporiile antinomice, dupa care sensul neimplinirilor umane nu poate
fi decat mistic.

Drama omului modern, spre deosebire de omul mitic, consta, in
esenta, in inlocuirea Adevarului cu idealul, desi, spune Tutea, nimic
pur si absolut sub idealul uman®, tot asa cum, in psihologia moderna
sufletul nu exista ca entitate, ci ca supozitie, ca ipoteza si de aceea
Cartea intrebarilor aseaza alaturi de adevar, frumos si bine sacrul
care Inlatura eroarea. Intrebarile se nasc la intersectia a douz orizonturi:
omul - ca subiect care plasmuieste din ratacire, si natura - ca predicat.
Omul intrebator, cu actele lui «parelnice»’ si cu satisfactia ipotezelor
«pure», daca reuseste sa iasa din captivitatea limitelor entropismului
istoric (utilul, comodul, placutul), prin constiinta stochastica, atinge
angoasa existentiala, ca extensie a premiselor (mitologie, arta, filosofie,
stiinta si tehnica). Or Adevarul nu poate fi in istorie, fiindca este
unic si transcendent in esenta. Insingurarea de animal angoasat rd-
taceste istoric profan in acea «civitas terrena sive diaboli»®, cu
citarea Sf. Augustin.

Termenul democritian problemd, zice Tutea, in mod sigur nu mai
poate fi revendicat de alta gandire decat cea greaca din cauze de
atomism, rationalism, eudemonism, ataraxie si in cele din urma din
metamorfism religios specifice acestei culturi, singura care depasea
pentru prima data dificultatile dintre limbaj si lucruri spre a le lasa sa
esueze in nominalism. Grecii, dandu-i acceptiunea de sediu, natura
si scop, contureaza problema-intrebare, impinsa de Alkmaion din
Crotona - nu ca argument, ci ca mister - spre neputinta camenilor de
a-si legainceputul cu sfarsitul, lucru de care au stiinta numai zeii. Or
acestia nu pot fi decat teogonic conceputi si nu teologic, ceea ce, de
altfel, i-a dus la prabusire, la «cadere in timp» (Goterdamerung la
Wagner, Nietzsche, Cioran).

Omul, captiv al eului, nu se arata in masura sa explice de ce se
intreaba. Tutea, Tn aceste conditii, se reintoarce la primordiile bi-
blice: pe de o parte Dumnezeul unic, neatributiv, atotstapanitor,
atotcuprinzator, atotranduitor si, pe de alta, omul creat, calcator al
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poruncii (predilect omul faustian; civitas terrena sive diaboli).

Adevarul, pe aceasta treapta de reflectare, ramane inaccesibil
cailor umane, strict rationale, ramane transcendent, iar inlaturarea
transcendentului presupune Tnsési renuntarea la Adevar. E remarcabil
nsa ca, din aceasta perspectiva, Petre Tutea nu vorbeste nicaieri
nici despre descoperirea apofatica, nici despre cea catafatica, ci se
apropie, cum vom vedea, mai degraba de revelatie, fiindca mai putin
conteaza ce au creat ele in diferenta, ci cat au reusit impreuna ca
modalitate.

Dumnezeu se naste in vocatia teologica a omului deschis sa
descopere, ca in «arta combinatorie» a lui Leibnitz, si nu sa inventeze:
el vede nevazand si, ca in De docta gnorantia a lui Cusanus «stie
nestiind» fara sa caute ordinea (in chip necesar unica, precum
Adevarul, altfel inexistenta, ca si acesta).

Algoritmul problemei este stabilit de greci, Tnca de la Platon (a se
vedea dialogul Timeu), si incepe cu Dumnezeu ordonator, nu si Cre-
ator (ex nihilo). Degradarea satanica a lumii este implicita si decurge
din mit; Biblia anuleaza degsertaciunea-degertaciunilor cu pacatul
originar si, in conditiile Adevarului unic, problema are solutia Tn
redemptiune (Isus, jertfa si mantuirea; Adevarul, Calea, Viata).
Misterul (mysterium, tremendum si fascinans - la Otto Rudolf) este
eliberator prin faptul ca depaseste omul si natura.

El scoate omul din limitele intuitiei si ale intrebarii. Tutea (frecvent
sub fascinatia rostirii®, ca si Noica) vede ca Unul nemiscat al lui
Parmenide nu poate izvorT lumea, iar presocraticii au fost inselayi
de zei, precum modernii de eul arbitrar si de aparenya™. Problema
acumuleaza noi date, desi Dumnezeu ramane Tnca neatributiv, ca la
Moise: ,,Eu sunt Cel ce sunt”. Apoi i-a zis: ,,Asa sa spui fiilor lui
Israel: Cel ce este m-a trimis la voi!” (Cartea a Il-a a lui Moise; 3.14).

Neatributiv, El raméane indefinibil conceptual si asa ar fi ramas
pentru omul autonom, lipsit de gandirea esentiala, nepreocupat de
paradoxe, Tmpietrit Tn aporeic, in factual. Abia cand perfectiunea
devine concept si norma lucrurile se vor schimba. Aceasta se Thtam-
pla incepand de la Descartes (omnio perfectus).

Lucrurile se miscau in sensul schimbarii odata cu universaliile
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lui W|II|am Ockham, din sec. al XIV-lea, insa Dumnezeu nu putea fi
conceput in chip cartezian, El nefiind identificabil nici in spatiu, nici
n timp, ci mai degraba ca functie de tip identitate, capabila sa trans-
forme argumentul n el Tnsusi, sau pozitiv definit ca o0 matrice din
algebraliniara.

Atributivitatea lui Dumnezeu devine tot mai cautata insa in-
cepand de la Plotin, cand binele suprem presupune unirea in gandire
(pana la unificare) cu El, moment de cand teologia se defineste ca
stiinga a primirii gi comunicarii Adevarului unic si nu se situeaza
in lumea ideilor [...], ci In lumea transcendenta a adevarului
unictt.

Adevarul, transcendent Tn esenta, depaseste Realul ca simpla
prezenta extramundana (la C. Béehm?2), obiectica (nu obiectiva), iar
Dumnezeu, de la Toma d’Aquino, e Creatorul ex nihilo si se situeaza
deasupra tuturor cauzelor; cauza care cauzeaza.

Discursul lui Tutea, nefiind unul teologic, se sistematizeaza altfel,
desi in mare parte este cand contemplativ, cand parenezic, Tnsa pro-
blema, ca predicat, Tsi evidentiaza premisele nestanjenita: teologia
revelata, teologia natuala, teologia fizica, teologia moralda, teo-
logia pozitiva®® asigura o buna parte din atributivitatea lui Dumnezeu
n toate planurile. Pe de o parte, Realul - Divinitatea - Ordinea -
lerarhia - Libertatea - Personalitatea - Legea - Norma - Tirania -
Adevarul - Obiecticitatea; pe de alta Absolutul - Infinitul - Relativul
- Problema. Problema care Tnseamna cautare, solutie, aporie, con-
cept, definitie, predicatie, parenezare (lume intuitiv predicativa,
esential descriptiva), fenomenologie...*

Tn constiinta omului Tntrebator, acestea se aseaza pe cele patru
paliere: teoretic, tehnic, estetic si practic prin imanenta unidimen-
sionalului si prin extrapolari oricum ilegitime in transcendent.

Asadar, categoriile epistemice se dispun pe doua nivele de reflec-
tare in sensul lui Dumnezeu si al naturii; cel al structurarii si cel al
comensurabilitatii puse in predicatie de problema, asa cum spunea
Petre Tutea, declansand algoritmul odata cu intrebarea si continuand
Ccu cautarea, constatarea insolubilitatilor (aporia), atributivitatea,
relationarea (predicativitatea), conceptualizarea si definirea exortativa
(parenetica). Adica de la datele problemei, la tatonarea solutiei si
apoi la punerea acesteia in expresie, fiindca filosoful avea la indeméana
logica pe care i-o oferisera matema-
tica, economia, dreptul.

Spre deosebire de istoria profa-
na, cand omul Tsi situeaza curiozi-
tatea doar Tn timp si spatiu, gratie
modurilor rational, intuitiv, experi-
mental, sistematic, analitic, sincro-
nic si diacronic, intrebarea fiintei
limitate dezvolta problema lui Dum-
nezeu 1n filosofie parcurgand sche-
matic analiza algoritmului grosso
modo, Tnsa cautand generalitate si
claritate pe o entitate Tn chip heide-
ggerian scutita de o finitudine data
si cu o eficienta greu de verificat,
pentru ca Dumnezeu nu cade sub
simturi (Deus Absconditus). lata de
ce Tutea porneste dinspre Natura
spre Dumnezeu, pe o relatie care
conduce la esente (supraspatiale si
supratemporale); categoric Dum-
nezeu este in creatia sa. Dinspre
Real(itate) spre Adevar.

Deocamdata un descriptivism
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care cauta necontenit atributivitatea, Tnsa intr-un alt ordin: Realul
primit si gandit mistic este Dumnezeu, ca Adevar Unic, unul trinitar,
etern, creator «ex nihilo», stapanitor, oranduitor, judecator ade-
varat care s-a aratat, care nu se opune la nimic, in el avand loc
«coincidentia oppositorum» (N. Cusanus)®.

Algoritmul intrebarilor Tn solutionarea problemei pretind omului
har, fara acesta spiritul sau nu atinge Adevarul. Adevarul este
primit!® ca atare, in afara acestei conditii cunoasterea cauzelor nu
este posibila, iar Dumnezeu, cel mai sigur, este cauza care cauzeaza
totul. De aceea Adevarul gnoseologic, spune Tutea, se Tnscrie in
triunghiul Dumnezeu - natura - om.

Si fiindca Adevarul conceptual nu poate fi definit; el este Dum-
nezeu si atributivitatea Lui e totdeauna mai putin cu revelatia decat
definitoriul pretins definirii; or acest lucru nu se poate imputa lim-
bajului, fiindca nu tine de el. Dar pana la urma nici o definitie a
omului, prin natura ei intentional si senzorial viciata, nu este posibila
n afara de grayie si revelayie, lui fiindu-i dat sa-si traiasca nelinistea
metafizica a naturii sale'’; ca si natura, creat de Dumnezeu, ramane
determinat din afara.

Or, daca o definitie aomului nu este satisfacatoare nici macar la
scara umana’®, fiindca nu isi cunoaste toate determinarile, cum ar fi
posibila definirea lui Dumnezeu?

Ne aduce Petre Tutea, astfel, in fata unei aporii? Nu. Pentru ca
aporia e o dificultate doar logic insolubila. Tn antropologia crestina
nu e vorba despre asta, pentru ca Adevarul nu se cauta in chip pas-
calian sau cartezian, ci se releva.

Fiinta limitata, si totusi Tntrebatoare, omul nu-si poate depasi
conditia psihologica, nici cu logica, nici fara ea, nu doar ca nu se
poate debarasa de util si placut, cum crede Tutea. Asadar, nici filosofia
nu o poate face, fiindca si ea Tncearca sa cuprinda cele doua lumi
(ceaaRealului si cea a Adevarului), cu termenii onticului si ai logicului,
problematizand gnoseologic si axiologic n interesul omului etern
intrebator®. Constrans la dogma, la Decalog, el nu se mai poate
defini cafiinta libera si de aici obarsia pacatului celui dintai si conditia
implicita de fiinta penitenta, dar gratiabila (omul istoriei profane, al
paradisului pierdut). Teocentrismul vine cu teza ca orice adevar n
afara celui religios este de ordinul placutului si al utilului.

Cat despre crestinismul lui Petre Tutea, acesta se vede mai mult
n evlavioasa reflectare decat in formalizarea colajului redundant si
eclectic al Tratatului de antropologie si, ca un bun crestin, crede in
stralucirea lumii de dincolo pe care o pretuieste dupa sfatul Mantu-
itorului: ,Fiti intelepti ca serpii si blanzi ca porumbeii” (Matei 10: 16).

Tn ordinea necesara a acestui crestinism el Tsi gaseste libertatea
reala, desi, ca om intrebator, ar trebui sa se nelinisteasca aprioric la
aparitia lui, dar mai ales aposteriori la ideea disparitiei. Forma pura
a Nemigcatului miscator, reunindu-se prin invierea mortilor, pre-
figurata de Tnvierea Mantuitorului, forma reala a redempyiunii
fiind nfrAngerea morii [...]. Daca nu este o Thviere a morilor, nici
Christos n-a Tnviat, desarta este atunci predica noastra, desarta
este si credinza a noastrd, ca , de vreme ce printr-un om a venit
moartea, tot printr-un om si invierea moryilor...%, citeaza Tutea din
Epistola | catre corinteni.

Nelinistea lumii actuale, din acest sens, este alta decat cea renas-
centina, unde divinitatea, ca la De Sanctis, era «intmplare» tacuta,
din care se scoteau foloase prin legi imanente acesteia. Omul actual
cauta libertatea printre contradictiile Tn care se constata ceva mai
autonom, dar raméane Tnlantuit de aceeasi marginire si pentru asta
fericirea lui, nondialectica, precum in parenezele orientale, se rezuma
la «a nu adera la nimic». Ceea ce este un fapt asemandtor cu ata-
raxia. Cioran 1i raspunde: «Juste mais impossible»?. Tutea promo-

veaza o teleologie crestina a carei putere consta tocmai in lupta
pentru libertate; libertate ca scop Tn sine care nu impiedica actiunea,
o libertate? fizica, civica, politica, psihologica si nun cele din urma
una de constiinta.

Problematizarea cu care opereaza Tutea, desi ramane in subsidiar
eclipsata de ceea ce intreaba si de farmecul zicerii (adesea ca la
Eliade si Noica si mai rar ca la Cioran), solutioneaza sub ispita
paradoxului si a aporiei. Logica lui este in mod evident o specie a
actiunii care opereaza curentintre standardizare si simbolizare si se
scuteste atent (prin indelungata exersare) de erorile silogistice, neaga
antecedentele prin disjunctie fara a cadea in erori propozitionale, iar
redundanta nu este de fiecare data motivata de repetabilitatea pre-
supusa de antropologiile religioase, asa cum se mentioneaza n post-
fara. Judecata lui Tutea, ca la Nae lonescu, nu afirma o lume noua,
contrara celei vechi, ci o diacronie ca timp istoric si 0 ontologie ca
stiinta opozabila antropologiei, iar judecata termenilor nu e si o
judecata a limbajelor: Limbajul sacru apartine teologiei. Termenii:
problema, cercetare, metoda [...], n-au loc in teologie®. Algo-
ritmizarea intrebarii Tn problema nu abdica de la principiul ratiunii
suficiente, fiindca o problema viciata in completitudine nu mai are
nici consistenta, de unde si solutia ar fi cel putin indoielnica.

Tn Tratatul siu de antropologie cresting, Petre Tutea avertizeaza:
Logica este considerata sediul criteriilor formale ale adevarului.
Nu exista Tnsa adevar la nivel logic si nici la nivel metafizic, acesta
fiind religios in esenta, cum am mai spus [...]. Repet: a cauta
adevarul in om si Tn univers Inseamna a nu-1 afla niciodata® - or
asta, chiar daca nu indreptateste la orice, sigur nu abroga privilegiul
ntrebarii.

! De unde transpare ca un personaj ambiguu, cu verbul dezlanat si
agresiv...

2 De ce se intreaba si moare omul, dupa Tnvierea Mantuitorului?
Raspuns paulinic: «rest de pacat originar»”, Tn Omul. Tratat de antro-
pologie crestina. 1. Problemele sau cartea intrebarilor, lasi, Ed.
Timpul, 1992, p. 166.

% Idem, p. 124.

4 1dem, p.7.

5 Idem, p.9.

¢ Idem, p.19.

 Idem, p.159.

& ldem, p.25.

® Ex. Increderea in sine intunecd credinga in Dumnezeu, p.165.

10 |dem, p.45.

11 Idem, p.51.

12 |dem, p.12.

13 Idem, p.52.

1% Idem, p.54.

15 1dem, p.59.

16 Idem, p.122.

7 Idem, p.116.

8 Tutea Intr-o astfel de tentativa aduce, cu sau fara ironie, ca atribu-
tiva o tipologie antropologica sui generis: homo sapiens, homo faber,
homo ludens si homo stultus.

19 Idem, p.124.

20 1dem, p.179.

2L dem, p.340.

22 1dem, p.199.

23 ]dem, p.332.

24 1dem, p.333.
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Stefan Radu MUSAT

CUATAAZ

Eminescu nu poate fi comemorat altfel decat asa cum se cuvine;
Tn ochii lui s-au oglindit suferingele adanci ale acestui neam...

Stefan este vatra mama si-al dusmanilor ecou...

Tn cumplitele mizerii care sunt asa greoaie,

Bate astazi orologiul mai cu ardoare, mai cu jale.
SeTnalta-n nemurire un luceafar trist si rece,

Stele ciunte, Tnvechite, trebui impinse ca sa plece.

Sa ne lase noua vrerea unde-s zilele voioase,
Sa ne dregem iarasi vatratn maririle faloase.
Au trecut Tn nepasare peste sangele murind,
Mai mizera este lumea, numai intrigi auzind!...

Ce averi ne luara dansii, duca-se-n pustiuri negre!
Vrem sa vietuim cu limba, cu eroii, dupa lege.

Nici ferestrele Tnguste nu ne sunt de trebuinta,
Nici o tara osandita doar la jaf si suferintal

Unde falsii intoneaza imnuri mult prea zgomotoase,
Sa configte noua mintea printre vorbele mieroase.

Nu va straluci in dansii nici scanteia pentru tara,
Doar pacatul de-a ne vinde ca pe-o0 umbra mult amara.

Din granituri vom desface, ridicandu-I din mormant

Pe acela care simte ce e drept si ce e sfant.

Stefan cel ce nu se-apleaca, dupa Decebal - strabunul,
Caicoanele nu-s sfinte, Dumnezeu e numai unul...

Cum vreti voi sa piara aceia care-n glasuri ne imbraca
Doar cu intrigi si minciuna si-ncercarea lor de parca
Ne sunt cusme sau icoane dupa cazuri si nevoie?
Sa-i zvarlim sub piatra rece,

Sa ne faurim destinul si marirea dupa voie.

Stefan este vatra mama si-al dusmanilor ecou,
Imnul care nalta-n glasuri brate drepte de erou.
Nu sa trecem mai umili prin puteri intunecate,

Ca scanteia este una cand ni-i soarele pe moarte.

Mama sfanta, Romanie...

Au batut la tine-n usa
Regi cu sceptre de cenusa.
I-ai hranit cum se cuvine,
Nu cu flori de maracine.

Le-ai pus roadele pe masa,
Grane din sudoarea noastra.
Ne-nchinara cu o mana

La icoane de tarana.

Muntii nostri mai cu seama,
Aveau creste de arama.
Laizvoare doine multe,
Vantul se oprea s-asculte.

Azi, sarmana Romanie,
Esti tardna fara glie.

Pe a ta frunte puse rege
Tot strainul fara lege.

El te-aduna, el te vinde
Pentru galbeni si merinde.
lara fiii tai desculti

Sunt batrani, umili, tacuti.

Al avut sau nu letcaie,

Ai hranit doar regi de paie.
Aii fost hrana pentru caini,

Bani de vant pentru straini.

Romanie funerara,

Veac de piatra te doboara.
La cetatea bizantina
Doina-ti este mai straina

Umbra ta cea uriasa,
Corbii negri o descalta.

Dialog cu Eminescu...

Am venit aici sa-ti spun,

Nu mai esti de-acum stapana
Peste glia ta strabuna.

Vin calici din urma - vin
Caruginain pelin.

Pe morminte de eroi
Creste falnic ciumafii.

Unde-ti este fata, Doamne?

Cand dospea pe frunti de toamne
Painea alba. lar sub soare
Curgeau mandrele izvoare.

Ne ramase doar mandria;
Muntii nostri cei batrani
Sunt goliti de noi stapani.

Sobolani cu ochii putrezi
Au iesit din pesteri mucezi.
Tot aceia ce despoaie
Pruncii nostri in razboaie.

Suntem, Doamne, prea ciudati,
Toti de-o seama Tnghetati.
Nuvedem padurea... Nu eee!...
Sangeram in rani de cuie,

Putreziti de intrigi dese...
Nimeni lacrima nu-ti sterse
Cand I-ai plans pe Eminescu.
Unde e romanul? Restu‘!...

Cinesate planga, cine?
Ca din ram de maracine
Nu te mai ridica nime,
Nime... nime... nime...

nu vor a sti ce-nseamna sfant...

Dumnezeu, azi nu-i roman.

Daca-ai sti cat imi lipsesti
In izvoare romanesti...

Lacul Tau a fost furat,
Teiul falnic s-a uscat.
Codrul Tau pe care-l stii,
Aramas in nostalgii.

Ma-nfior si simt cum tremuri
Tn valtoarea astor vremuri,
Tu, luceafar neinteles
Lamijloc de codru des!...

**

ag vrea sa pléng, sa ma jelesc
dar jalea mea e-n tine

tu plangi - neputincios privesc -
de ce doar tu, straine?...

strain Tmi esti si frate -7i sunt
eu sunt aici, neomenesc,

dar strig din amor¢it mormant,
sa stie neamul romanesc;

marungi haini, ai mei ciocoi,

au luat si pielea de pe voi

si sunteyi jalnici pe pamant...
**

Eroii mei, uitati strabuni,
S-astins si doina din romanil...
Sara-i goala, suna-n in mine,
Mihai plange la Rovine...
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Constantin MId

COMPLEXUL VOIEVODAL
in lirica lai Eminesca

Tn lirica lui Eminescu, sunt cateva creatii din care putem decela
complexul voievodal. Acesta fie ca se manifesta la nivelul colecti-
vitatii, fie laacela al individului.

Spre pilda, n poezia La moartea Principelui Stirbey, complexul
voievodal este evidentiat la nivelul colectivitatii, prin intermediul
thanatosului. Moartea Principelui este un eveniment cu implicatii la
nivel astral si teluric: ,, Turnurile misca-n doliu a lor inimi de arama/ Si
un Tnger cu-aripi negre, cu diadema de spini,/ Cu cantarea plangatoare
lumea misca, lumea cheama”. Mesagerul divin este ingerul mortii,
care pune in miscare lumea. Intreaga natiune vede semnul divin al
naturii princiare a voievodului raposat: ,,Si cu ochiul plin de lacrimi
natiunea cea romana/ Care are-n mii de inimi sufletul ei tremurand, /
Vede cum prin nori se stinge stea cu flacara divina/ Si aude-n cer un
tunet si un gemet pe pamant.” (s. n.). Sa observam Tn versurile citate
sinecdoca (,,ochiul plin de lacrimi”), prezenta ei augmentand mani-
festarea la unison aintregii colectivitati afectate de moartea voievo-
dului. De asemenea, acest eveniment funest are - dupa cum se poate
lesne sesiza din ultimul vers - repercusiuni atat in cer (tunetul care
se asude-n cer) si pe pamant (,,gemetul” care se aude pe pamant) -
acesteasuntdoua ,,semne” ca evenimentul are semnificatie planetara.
In strofa a treia, complexul voievodal transpare din manifestarea
aproape Tmpietrita a supusilor, vadit afectati de semnul celest al

Waldmiller - Copaci batrani

mortii, hiperbola si comparatiaampla fiind elocvente n acest sens:
LA-ntristarii neagra-aripa peste lume se intinde,/ Totul tace, caci
durerea este muta ca un gand,/ Lumea azi nimic nu vede, ochiu-i
nimic nu cuprinde/ Decat cursu-acelui astru ce se sparge pe-un
mormant.” Sa mai retinem din strofa mai sus citata ca registrul verbal
este la indicativul prezent continuu, lasand impresia ca totul se
petrece sub ochii cititorului spectator la un ceremonial funerar.

Tn Scrisoarea 11, sultanul Baiazid, prin aroganta discursului sau,
intentioneaza a impune interlocutorului sau - Domnul Tarii Romanesti
- complexul inferioritétii: ,,- Am venit sa mi te-nchini, / De nu schimb
a ta coroana intr-o ramura de spini./ (...) Cum? Cand lumea mi-e
deschisa, a privi gandesti ca pot/ Ca intreg Aliotmanul sa se-mpiedice
de-un ciot?/ O, tu nici visezi, batrane, cati in cale mi s-au pus!/ Toata
floarea cea vestita a intregului Apus,/ Tot ce sta in umbra crucii,
imparati si regi s-aduna,/ Sa dea piept cu uraganul ridicat de semi-
luna./ (...) Cand vazui a lor multime, cata frunza, cata iarba,/ Cuoura
nempacata mi-am soptit atunci Tn barba,/ Am jurat ca peste dansii sa
trec falnic, fara pas,/ Din pristolul de la Roma sa dau calului ovas.../
Si de crunta-mi vijelie tu te aperi cu-un toiag?/ Si purtat de biruinta
sa ma-mpiedic de-un mogneag?” Nu putem sa nu remarcam infatuarea
lui Baiazid, care de la bun inceput Ti solicita voievodului roman
inchinarea, iar n caz de refuz facand aluzie la crucificarea Imparatului
iudeilor - lisus Cristos. Apoi, dupa ce-si etaleaza faima de mare cu-
ceritor, nu scapa ocazia sa jicneasca, numindu-I dispretuitor pe Mircea
ciot” si ,,mosneag”. Tn raspunsul sau, Voievodul foloseste pluralul
colectivititii, semn oratoric vadit ca el vorbeste Tn numele supusilor:
,»EU nu ti-as dori vreodata sa ajungi sa ne cunosti,/ Nici ca Dunarea
sa-nece spumegand a tale osti/ (...) Multi durara, dupa vremuri, peste
Dunare vrun pod,/ De-au trecut cu spaima lumii si multime de norod;/
Tmpirati pe care lumea nu putea si-i mai incapa/ Au venit si-n tara
noastra de-au cerut pamant si apa -/ Si nu voi ca sa ma laud, nici ca
voi sa te-nspaimant,/ Cum venira, se facura toti o apa si-un pamant.”
Din desfasurarea evenimentelor surprinse Tn poem, putem aprecia
ca vorbele Domnitorului au valoare anticipativa, iar complexul infe-
rioritatii, pe care Baiazid a intentionat sa-l impuna lui Mircea cel
Batran a avut efect de bumerang si, prin aceasta, invadatorul a avut
parte de un cert complex voievodal.

Tn poemul Luceafirul, la prima metamorfozare a astrului celest,
acesta Ti apare fetei de Tmparat ca personaj de basm, de sorginte
princiara: ,,Si din adanc necunoscut/ Un mandru tanar creste./ (...)Si
tine-n mana un toiag/ Tncununat cu trestii.// Parea un tanar voievod/
Cu par de aur moale, / Un vanat giulgi se-ncheie nod/ Pe umerele
goale.” Tn aceasta prima ipostaza recunoastem cateva ,,semne” dis-
tinctive pentru un ales - toiagul Tncununat cu trestii si giulgiul va-
nit, Tncheiat nod. Primul obiect de recuzita (toiagul Tncununat cu
trestii) este insemnul regalitatii al tinarului voievod, asemanator cu
cel al fetei ,,Din rude mari imparatesti”. Aceasta infatisare sub care
mandrul tanar i se arata printesei este aidoma celei din basmele cu




imparati, Tmparatese, printi si printese. Invitatia pe care i-o face fetei
de Tmparat de a-1 urma Tn lumea lui tine de acelasi fond de basm:
,»Acolo-n palate de margean/ Te-oi duce veacuri multe, / Si toata
lumea-n ocean/ De tine 0 s-asculte.” (s. n.). Doua aspecte decelam
n strofa citata: temporalitatea (,,veacuri multe) aminteste de dura-
bilitatea actiunilor pe taramul basmului; prin schimbarea toposului
si, implicit, a statutului ei (,,lar tu sa-mi fii mireasa”), fata de imparat
devine stapana lumii acvatice - alta lume de basm.

Si a doua metamorfozare a astrului are Tnsemn al regalitatii: ,,Pe
negre vitele-i de par/ Coroana-i arde pare, / Venea plutind Tn adevar/
Scildat in foc de soare.// Din negru giulgi se desfasor/ Marmoreele
brate, / El vine trist si ganditor/ Si palid e la fat;// Dar ochii mari si
minunati/ Lucesc adanc himeric, / Ca doua patimi fara sat/ Si pline
de-ntuneric.” (s. n.). Remarcam faptul ca ,,recuzita” (coroanasi giul-
giul) este asemanatoare celei avute de protagonist la prima sa infa-
tisare: ,,...coroana e simbolul gloriei celor alesi, Tn sensul biblic al
cuvantului.” ¥ La a doua venire a alesului, poetul pune accent pe
slava Luminii. Daca prima data Lumina este ,,in ea Tnsasi viata nepie-
ritoare, care traverseaza pacea iubirii” 2 - elocventa Tn acest sens
fiind metafora ochilor vii/ Ce scanteie-n afara (s. n.) -, adoua oara ea
se afla in stransa legatura cu adevarul, Tn care protagonistul vine
plutind: ,,El este Lumina si Adevarul. Si cand aceasta Adevirata
Lumina (loan, 1:9) ne va cuprinde, atunci noi traim cu lubirea Lui.”®
Acum putem ntelege ca natura acestei Lumini este sacra, caci ,,Stra-
lucirea aceasta exterioara este o dogoare a focului launtric (...) e
iradiatia in afara a unei explozii de lumina launtrica”,® iar aparitia eli,
ca dorinta de unire mistica intre sacru si profan, ,,e semnalata tot-
deauna ca foc, ca flacara...? (s. n.). Tntarim aceasta opinie ca Lumina
n care este Tnvaluit Hyperion, la a doua sa descindere, e una sacra,
amintind ca ingerul care i s-a aratat lui Daniel (in Vechiul Testament)
avea ,,fata ca fulgerul si ochii ca flacari de foc...” ® (s.n.). Tn dialogul
sau cu fata de Tmparat, Hyperion marturiseste scopul inhabitrii sale
- dorinta unirii mistice intre sacru si profan, ca logodna noetica: ,,Am
coborat cu-al meu senin/(...) Eu sunt luceafarul de sus, / lar tu sa-mi
fii mireasa.” (s.n.).

Dar aceste insemne (toiagul Tncununat cu trestii si coroana) nu
sunt suficiente, spre a o determina pe fata sa accepte chemarea ta-
narului voievod. Refuzul vine de doua ori si e formulat categoric
printr-o negatie totala: ,,- O, esti frumos, cum numa-n vis/ Un inger
searata,/ Dara pe calea ce-ai deschis/ N-oi merge niciodata;//(...) - O,
esti frumos, cum numa-n vis/ Un demon se arata./ Dara pe calea ce-
ai deschis/ N-oi merge niciodata!” (s. n.). De observat ca fata 1i recu-
noaste acestui Domn frumusetea angelica si demonica, dar acesta e
strain la vorba si la port: ,,Desi vorbesti pe inteles/ Eu nu te pot
pricepe.” E aici un paradox, care dezviluie crudul adevar ca vizita-
torul nocturn - ca personaj de basm - apartine altei lumi. De aici si
complexul voievodal, de care fata de imparat vrea sa se elibereze,
prin refuzul de a accepta invitatia.

NOTE:

1. Jean Danielou, Simbolurile crestine primitive, Editura Amarcord,
Timigoara, 1998, p. 21.

2. Arhim. Sofronie, Mistica vederii lui Dumnezeu, Editura Adonai,
Bucuresti, 1995, p. 110.

3. Arhim. Sofronie, op. cit., p. 186.

4. Nichifor Crainic, Sfintenia - Tmplinirea umanului (curs de
Teologie mistica ), Editura Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, lasi,
1993, p. 171.

5. Ibidem, p. 171.

6. Billy Graham, Tngerii - agentii secreti ai lui Dumnezeu, Editura
Stephanus, Bucuresti, 1994, p. 84.

Scriitor prolific, Dr. Victor Papilian (1888-1956), la vremea cand
era presedinte al Asociatiei Scriitorilor Romani din Ardeal, n-avea sa
uite ca este si fiu al Moldovei - si ca a fost medic militar, pe frontal
romanesc, in perioada 1916-1918. Asa se explica scurtul text-omagiu,
la 80 de ani de la Unirea Moldovei cu Tara Romaneasca, dovedind
cat este de scump, pentru noi, Romanii, cuvantul UNIRE! lata textul:

,,Un cuvant ramane un simplu mijloc de schimb atata vreme
cét sta fix In litera de carte sau este folosit ca parte de propozitie
intr-o convorbire. Un cuvant nu devine faptura vie decat intrand
n constiinza noastra. Atunci el rascoleste toate amintirile, aproa-
pe toate nazuinsele, intareste toate potrivirile si leaga toate feluri-
mile in aceeasi solidaritate a eului, pe care Tl pregateste mereu in
starea schimbatoare a realitarii zilnice. Dar un cuvant poate depasi
granizele sufletului, devenind taina de comuniune Tntre ins si 0
idee triumfatoare.

Un atare cuvant este UNIRE. Sa nu-I luam n desert, folosindu-I
cand ne vine bine ca umplutura discursiva, dar nici sa-1 dam ui-tarii
fiindca ne napadesc grijile sau bucuriile clipei, ci zilnic sa meditam
asupra-i. Sa meditam cum se cuvine, cu toate puterile noastre
omenesti intarite Tnsa prin rugaciune de harul dumnezeiesc.

Vom ajunge, trecand din treapta in treapta, pana la acea bu-
curie ultima: iubirea... Tn extazul careia se confunda tot: patrie,
om si Dumnezeu.

lar intr-o zi de 24 lanuarie, intr-o singura zi din pomelnicul
unei vieri intregi, tatal sa-si cheme la dansul copilul si pregatit
pentru taina cea mare a impartasaniei, sa-i treaca in dar, ca suflet
din sufletul sau, cuvantul sfant: UNIRE!” *

1. Victor Papilian - Unire, ,,Familia”, Oradea, Seria Il1, Anul VI, 24
lanuarie 1939, p. 4
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Daniel MARIAN

Lectia labirii
pentra Vesnicie

Dumitru Ichim

L

Tu stii ca te iubesc

15 de sonete
prefatate si ilustrate de
Savatie Bagstovoi

CATHISH A

lubirea nu are cai de acces, porti, Usi,
ferestre la care sa te faci anuntat; nu e ca si
cand ai cauta unde e acel infinit de frumos la
care sa mergi uneori, in zori sau in apus, in zi
se sarbatoare sau de lucru, atunci cand esti
vioi sau obosit.

lubirea e samburele sinelui tau, pornind
de laea se intdmpla tot ceea ce merita trait.

Asupralumii, a vietii, proiectia ta, singura
care corespunde adevarului, este doar cea
pornita din certitudinea iubirii, orice altceva
fiind simplu decor.

Pentru Dumitru Ichim, care este Om al
lui Dumnezeu, prin taina preotiei, si, mai
nainte de aceasta, prin vointa Lui, iubirea
este esentialul catalizator, care nu poate fi
discutabil sau analizat. Atunci cand iubirea
are partea ei fireasca de omeneasca adresa-
bilitate si totodata atributivitate, se face astfel
ncét sufletul poetului Dumitru Ichim Tsi des-
fasoara curcubeul inspre fericirea Cuvantului.

Alcatuirea de poezie ,, Tu stii ca te iu-
besc”, volum aparut la Editura Cathisma si
prefatat de catre ierom. Savatie Bastovoli, re-
prezinta cred gestul sau cel mai greu de dus
n aceasta viata, acela al profunzimii trairii
dincolo de a-i fi alaturi aleasa inimii sale intru
implinirea vietii pe acest pamant, care impli-
nire insa inainte de vreme s-a surpat dureros

si ireversibil.

AsTndrazni, cu evidente riscuri de inter-
pretare semantica, sa spun ca exista de-ade-
varatelea o bogatie a asumarii pierderii, prin
aceea ca memoria poate daca nu suplini, ma-
car impaca nemasurat fiinta omeneasca si de
a o imbratisa Tn orizonturile tandre care nu
tin de absolut nicio conotatie fizica.

Tn acelasi timp nefiind doar Tnchipuire, ci
mai degraba prea-clara aievea, prioritatea ma-
surarii si interpretarii existentiale este trans-
pusa de la emotional la categoric.

Dumitru Ichim, care uneori imi spune ’fra-
tele meu mai mic’... eu i-as cere voie acum
sa-mi asum aceasta, atunci cand voi cita din
scrierea dumnealui, pe care nu stiu daca e
potrivit sa o localizez spatio-temporal, acest
lucru fiind deja sugerat ca vointa dar si ca
neputinta de catre ierom. Savatie Bastovoi,

astfel:

»Atemporal cu Shakespeare, fara a parea
0 icoana; indurerat ca Voiculescu, fara a fi
un militant; zbuciumat ca Arghezi, fara a-si
pierde credinta; ermetic si muzical ca Barbu,
fara a fi sedus de joc, acest nume prea putin
cunoscut din pricina smereniei autorului,
este, prin aceste sonete, ultimul mare poet
roman in viata care se Inscrie Tn cea mai ri-
guroasa si mai solemna traditie a poeziei mo-
derne universale”.

Bine, si acum intreb oarecum sfios:

Cum sa mai citez?

De ce as face asta?

Si daca as fi scris despre o mie de carti
sau despre niciuna.

Este poetul, este cartea.

Este ceea ce trebuie sa ramana. Da.

Waldmdller - Scrisoare de dragoste
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~Legi de compozitie interna”
EDITION EL KITAB FES, MAROC 1982

Florentin Smarandache - var cu Magellan si Columb

Volumul ,,Legi de compozitie interna”, Edition El Kitab, Fés,
Maroc, 1982, 131 p., de Florentin Smarandache, propune

un nou poet si 0 noua poezie. Unul care da cu paru-n doxa!
Florentin Smarandache este, pana la ultima nervura afiintei sale,
un paradoxist. Adica unul care da cu parul in doxa.

Autorul este, cu buna stiinta, cam tralala si trilili.

Tralalatra in trililiniste de se aude peste mari i tari.

Dand acatiste lui Heraclit, scrie o poezie flexibila.

Ceea ce la Heraclit curge, la Florentin Smarandache decurge.
Pana la domnia sa, poezia era mononucleica si circulara.

De la domnia sa Tncoace, poezia este binucleica si elipsoidala,
fiind bine centrata pe doua centre.

Printr-o fulgerare magnetica, paradoxul logodeste

cele doua aripi contradictorii ale lumii,

devenind apt pentru un binecuvantat material de zbor.

Poezia capata echilibru, samarul paradoxului

cumpanind bine cei doi desagi ai adevarului.

Poezia lui Florentin Smarandache nu are subiect.

Subiectul poeziei sale este predicatul.

Definitia taioasa a dictionarului devine ciucure enciclopedic,
vaca abstractiunii Tsi lasa ugerul spre gura concretului.
,.Procedeul - singurul erou al artei”

Florentin Smarandache nu face arta cu tendinta,

nici arta pentru arta, nici arta pura, ci arta pura cu tendinta.

Tn poeziasa, libertatea, iesita din minti, joaca tontoroiul

n batatura. Reversul este frate de sange cu aversul

si var bun cu versul. Caracterele limbii romane fac spectacol

la fiecare pas si cer popas. Se opereaza permanent,

cu program, la depasirea metaforei pleostite, prin paradoxul
ingenios cultivat. Dezinvoltura bachelardiana, face, de ce nu?,
show. Scoala formalista rusa, atat de laudata de René Wellek si
Austin Warren, Tnceputa pe la 1918 si absolvita cu brio de
Eihenbaum, Brik, Tomasevski, Jirmunski, Bernstein, lakubinski,
Sklovski, Jakobson, Tanianov, Vinogradov, Propp, nu putea avea
un urmas mai demn decat Florentin Smarandache. Acolo si atunci,
opera literara era constructie, joc, gratuitate, forma, procedeu.
»Procedeul este singurul erou al artei,” spunea Jirmunski.
Volumul ,,Legi de compozitie interna” dezviluie un personaj
complex cu multe poteci interioare

care duc spre Roma si aroma poeziei.

Cine este Florentin Smarandache?

Florentin Smarandache moare si renaste din poezie.

Ti place sa scrie mult, dar scrie putin. Ca poet, se tine de cuvant.
Struneste versurile ca pe caii albi. Scrie 0 poezie tare, de cinci
stele. Cauta versul fara diaree de cuvinte. Tine mult la metafore
dar, la domnia sa, metaforele nu tin. Scrie versuri capoase. Face
arta la mare stiinta si stiinta la mare arta. Scrie cuvinte nepotrivite
potrivite. Vinde la negru un pardesiu alb. Merge inainte cu
spatele. Compune versuri in centimetru antic. Tn general, studiaza

n particular. Pune la punct propozitiile fara punct. Scrie poeme in
nici un vers din lumea celor care nu cuvanta.

Nu este asa ca asa este?

Ce crede Florentin Smarandache?

Florentin Smarandache crede ceea ce poate ca nici nu-ti vine sa
crezi c-ai putea crede! Astfel, el crede ca: versul este drumul cel
mai scurt dintre doua puncte; o personalitate traieste cu adevarat
numai dupa moarte; poezia, ca reactie, se simte, nu se intelege,
iar ca sa fie perfecta, trebuie sa aiba gunoaie; diferenta uneste;
viata e mortala; pacea e cuvant spus nespus de mult; vrea sa
descopere America in Romania; regula de trei compusa e simpl3;
omul exista mai mult ca interiorizare a exterioritatii sale

si e constient de inconstienta ca de continua discontinuitate
agandirii; nu mai merge sa stai; trebuie sa mergi;

ideile lasa umbra daca sunt puse Tn lumina;

cuvintele banale, tocite, trebuie primenite.

Parca se aude ceea ce scrie Sklovski pe la 1921:

»Zimtii se tocesc, se netezesc, nu se mai prind unii de altii.

Si axul se opreste, masina Tnceteaza pentru ca masina,

ca «opozitie» a disparut.” Dar la Florentin Smarandache

poezia are zimti vigurosi, de otel inoxidabil.

Masina merge. Si starea poeziei merge.

Ce vede Florentin Smarandache?

Florentin Smarandache vede ceea ce poate ca zarim si noi,

dar fara sa vedem ceva in asta. Astfel, el vede ca: taranii vand

la piata rosii verzi; nisipul face plaja; noaptea se deplaseaza zilnic
spre noi; frunzele atarnate pe ram lupta pentru neatarnare;

un elev de clasa a doua calatoreste Tntr-un vagon de clasa ntai;
persoanele de sex opus circula in sens invers in tramvaie;

jos, valurile sunt la inaltime; ploaia Tn curte lasa totul balta;
irealul este realitate. Se vede de departe si de aproape ca
simplitatea poeziei lui Florentin Smarandache este complexa.
Poezia l-alovit, inca de mic, cu cobilita la tmpla si de atunci

e congstient Tn nestire de ceea ce face.

Se spune ca olteanul, cand Tsi face gard pune o uluca Tn picioare,
apoi scrie: etc., etc., etc. Se pare ca Dumnezeu a insailat timpul
dans la méme maniére. A pus un ,,azi” apoi a scris: etc., etc., etc.
Ochiul poetului oltean descifreaza: Ziua de azi se repeta absurd/
azi a fost ieri/ azi a fost alaltaieri/ azi va fi maine, poimaine.”
Derutat si limpezitor, paralel cu el Tnsusi si perpendicular pe
paralela, Florentin Smarandache este mereu acelasi, adica diferit.
Forte ca un vaccin anti-viperin, mustul limbii romane, baut din
ulcica domniei sale, te zviduie de vipera disperarii, de Tncredere n
aproapele si credinta in departele. Exagerand moderat, Florentin
Smarandache poarta in sange virusul lui Magellan si-al lui
Columb. Parafrazand un vers din acest volum,

i-as spune autorului Tntr-o omnimie fecunda si rascolitoare:
,»,Mai, insule, menirea ta pe acest pamant este sa descoperi

noi insule!”
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Respirdnd fericire

mircea brailita

vals in intuneric

~EDITURA
SemnkE

Tnanul 2009, la aparitia celui de-al doilea
volum de autor, ,,Poezii arse de vii”, primul
set de carti s-a tiparit fara mentionarea nu-
melui poetului. Cei cativa prieteni de vreme
rea ai lui Mircea Brailita s-au amuzat, gra-
bindu-se sa fie colectionarii unei asemenea
carti ,,bizare”, ce peste un secol va cota fan-
tastic la licitatia bibliofila de la Sotheby. Ni-
meni nu a intuit atunci ca nu era un semn de
carte, ci unul de moarte (de disparitie). Dupa
trei decenii de tacere absoluta, tainica si ab-
surda, ca orice decizie umana luata sub sem-
nul nenegociabil al definitivului, Mircea Bra-
ilita (care obtinuse premiul de debut al re-
vistei ,,Luceafarul” in 1977), somat parca de
prietenii sai literari de notorietate, disparuti
prematur (Daniel Turcea, Virgil Mazilescu,
Marius Robescu, Grigore Hagiu), sa nu faca
impardonabila greseala de a nu marturisi ce-
tatii vocatia sa princeps, s-a decis sa publice
primul volum de poeme ,,Zdrentele sfielii”
(Editura Societatii Scriitorilor Militari, 2007),
cand se apropia de varsta de 62 de ani. Ce
straniu, sa fii participant si martor la vestitele
libatii nichitastanesciene si sa te pierzi in ano-
nimatul altor trairi! Anonimat e un fel de a
spune (doar in raport cu Himalaia Poeziei),
deoarece Brailita a fost un performant psi-
holog sportiv la CSA Steaua, care a adaugat

si moarte

paginile sale de glorie la succesele in serie
ale lotului militar si national de scrima. Miile
de randuri laudative inchinate ilustrei cam-
pioane de floreta Laura Badea n-au consis-
tenta poematica a versurilor dedicate ei de
Mircea, Tn volumul ,,Poezii arse de vii”: ,,si
fata cu suflet/ ca lama de Toledo/ cu ochii ei/
croiti doar din cicori si irisi/ fanda adanc in
singurul tau credo/ prea mult prea mult/ iu-
beai trecutul ca un hidalgo mut/ tarziu tarziu
n pala morilor de vant/ atacul tau cu timp
pierdut”. Ca ziarist sportiv se dovedise a fi
un mare cunoscator al fenomenului stelist,
iar intr-un serial original din gazeta ,,Sport
XXI"” un remarcabil stilist in ,,cronica psiho-
sport”. Tn lumea salilor polivalente, strigatul
sau, ascutit ca floretele ce se duelau pe plan-
se, ,,Haide Laura! Insista Roxy!” - ajungeau
ca mesaje, stiute doar Tn cadrul echipei. Nu e
o confuzie de timpuri ale verbelor in ceea ce
sustin acum: Mircea Brailita a fost un pasi-
onat psiholog si ziarist, dar este un impor-
tant poet al literaturii roméane. Poetul caruia,
pe carnetelul de dansatori funesti, Moartea,
nerabdatoare, I-a programat si invitat in fati-
dicul an 2013, intr-un sumbru Decembre, la
un,,Vals in intuneric”, chiar inainte ca acest
al treilea volum de versuri sa fi fost scos de
sub tipar (desi poetul si-l pregatise farma-
ceutic: minutios si indelung). Dar gratie a-
cestei paradoxale reiesiri tarzii la rampa, su-
fletul lui Mircea, Tn crepuscul de viata, cand
cei dragi l-au parasit din diverse motive (eco-
nomice, sentimentale, neintelegere, alte pri-
oritati) s-a ales cumangaierea unei incredibile
prietenii, bazata pe acelasi gust liric comun,
abordari livresti filozofice si abstractiuni duse
nspre limitele albastre ale cautarii, cu tanarul
poet, eseist si critic literar Octavian Mihalcea.
Mai rar un asemenea gest de devotament
uman, pana la vegherea pe patul de spital,
iar apoi cultivarea unei postumitati imediate,
care l-ar fi lasat masca si pe ,,beneficiarul” ei
(formal in numele adoratiei lor pentru tragicii
poeti Turcea si Mazilescu). De departe, din
Timisoara, prietenul din copilaria severinea-
na, clasicul Serban Foarta, a salutat revenirea
din adancuri la lumina tiparirii, decriptand
tonul elegiac-amar al ,,poeziilor arse de vii”.
E de fapt jertfa poetului, arzand in creuzetul
amintirilor. Cu nume de cartier limitrof al
Braiilei asezate la capat de fluviu, Mircea a

trait mereu cu melancolia Dunarii de la Turnu
Severin, in ciuda familiaritatii cu geometria
Dambovitei sistematizate, fiindca langa pi-
lonul podului lui Apolodor din Damasc ,.era
iubit de lume/ triangul care sta sa sune/ in
mainile unui minor”. Poetul a trecut de mai
multe ori Oceanul pentru a-si vizita fiul si pe
cei doi nepoti, gandul fugar a escaladat ne-
grele zapezi din Bucovina, traindu-si abulic
odrama personala (,,partiile mortii din mine”),
agustat din ,,frumusetea definitiva” a multor
momente memorabile ce sfasiau Timpul, si-a
parasit o mama care-I plange, n fine desco-
perindu-1 si despartindu-se de disonantele
aiurite ale vulgului, a tinut (sau Soarta s-a
induiosat, observandu-i devotamentul unei
cariere intregi) sa-si consume vesnicia in ci-
mitirul de peste drum de Clubul Sportiv al
Armatei, Steaua. Dar Mircea Brailita ne-a pre-
dat, In lungi dupa-amiezi de anotimpuri blan-
de, ,,nefericitul curs de psihologie a speran-
tei”, Tn curtea casei sale din strada Al. De-
parateanu (,,Mai Costica, sa fie asta un
semn? Eu mereu am locuit pe strazile purtand
numele unor poeti ratati?!”), sub unicul vigin
al visarii. Si daca ar fi sa am o proiectie a
amintirii acestui poet si psiholog, atat de alt-
fel decat noi, n-ar fi decat imaginea unui visin
cu crengile doldora de fructe intens rosii,
printre betoanele cenusii ale Garii de Nord,
respirand fericire si moarte...
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Cezar BADESCU

CINCIZECI S CINCI -

0 carte cu taic

GEORGE BACIT

Cincizeci si cinci
(variatiuni de luat in sam3)
-:'ﬂ: 2 A o

EDITURA BIELIOSTAR
RAMMICU VALCEA

Talcul este adanc, fiindca in Biblie cifra
cinci ne aduce aminte de cinci carti ale lui
Moise sau de cele cinci paini cu care lisus
satura cinci mii de oameni.

Cartea pe care 0 prezentam, subtire ca
numar de pagini, dar densa si profunda n
continut are alt rost. Autorul ei, prof. dr. in
istorie George Baciu, i-a pus titlul CINCIZECI
SI CINCI (variatiuni de luat in sama) si cu-
prinde cincizeci si cinci de texte scurte, pe
care numai daca le citesti cu atentie, ajungi
sa ntelegi in final ca de fapt e vorba de prima-
verile Tnsumate de autor pana in prezent.
(Mentionam ca fiecarui an Ti dedica un text -
n.n.) Cartea abunda in metafore, unora dintre
ele cu greu le descoperi sensul, fiindca nu
trebuie sa uitam ca George Baciu este poet,
istoric, dar si filozof ca formatie.

Fiind dedicate vietii personale, este nor-
mal ca prima pagina sa o inceapa cu venirea
lui in lumea pamanteasca si asta ne-o spune
aproape laconic: ,,Am fost martorul nasterii
mele”.

La un asa eveniment important - venirea
pe lume a unui nou suflet - natura Tnconju-
ratoare nu putea ramane indiferenta, asa ca
iarba deschisese ochii speriata de greieri”, un-
deva spre ograda unui vecin ,,cantau cocosii”,
degetele vremii l tineau Tn brate, iar ,,frunzele
cu chip de prescura se adunau la Cina cea de
taina”. Ultima propozitie ne duce cu gandul

catre botez - prima taina a unui crestin la nas-
tere, urmata de cumetria pe care fiecare taran
oface In ziua crestinarii unui copil.

Parcurgand textul, pagina cu pagina, iti
dai seama ca prin gandurile sale, poetul
George Baciu iti prezinta principalele etape
ale vietii: copilaria, adolescenta, maturitatea
si Tnaintarea spre senectute. Fiecarei peri-
oade Ti sunt proprii anumite caracteristici:

a) Copilaria e vremea mirarii, asa cum ne
marturiseste, cand el avea ,,un abecedar de
mirari”. Tntelegem ca dupa cei sapte ani de
acasa urmeaza scoala cand s-a luminat trep-
tat, ajungénd sa priceapa ca ,,lumea adeva-
rata este cea simtita”. Inaintand spre adoles-
centa devine tot mai increzator in fortele pro-
prii dupa cum ne-o spune: eu Adamul, mi-
roseam a Spartacus”

b) Adolescenta este varsta pasiunii fi-
indca ,,viata lipsita de pasiuni e deja moarta”.
Acum omul Tsi cauta sensul, Tsi cauta biserica,
pentru ,,a se putea ruga si a-si descoperi gra-
tia nedesavarsiri sale”. Intelege ca viata nu
e doar un cdmp nesfarsit de roze, ci e si su-
ferinta. lata cum ne-o spune: ,,Crestem, ne
stergem lacrimile ori de cate ori ne fac ceilalti
sa suferim si alergam mereu spre noi insine,
cautandu-ne”.

Este vremea cand Tncepe sa-1 preocupe
jumatatea de cruce din jurul sau care este
femeia. O elogiaza fiindca o iubeste. Mai ntai
oprezinta intr-o formula a contradictiilor: ,,Ea,
femeia, este savoarea dezastrelor inimii, nu-
antarea subtila a deceptiilor, un infinit al su-
fletului, inceput Tn amurgul sfintit cu san-
ctiuni al fiecarui gest”. Dar, recunoaste ca
»Privirea ei e un templu cu ritualuri erotice si
melancolice”, ca ,,Femeii Ti datoram mai mult
pentru intelegerea lumii decat savantilor” si
ca ,,femeia, singurul viciu prin care te inalti
n Tntelepciune, e ca gustul primaverii, daca
te transformi in planta pentru a-I simti”. n
adolescenta a nteles ca viata trebuie traita
intens pornind de la ce a observat: ,,ca pe
unii oameni s-a asternut praful. Fiindca nu
au invatat sa traiasca viata fara rest.”

¢) La maturitate preocuparile majore i se
diversifica spre fericire, morala, dragoste,
libertate, moarte. Referitor la fericire ajunge
la concluzia ca ,,Ea exista si nu exista in ace-
lasi timp” sau ca ,,Nu suntem fericiti pentru

ca suntem prea rationali” si-n sfarsit ca
,»1raim nefericirea fiindca suntem incapabili
de Fericire”. Despre morala ajunge la urma-
toarea concluzie: ,,Cumintenia omului moral
provine din suferinta de a nu putea fi imoral,
de a participa la devenirea lumii Tntru sacra-
lizarea profanului” si ca lisus e cel care ne
Tnalta sufleteste. lata ce frumos ne-o spune:
»Lafereastra inimii respira frumosul din noi.
lisus e alaturi, urcAndu-ne in suflete”.

Dragostea, daca este utila este si morala,
iar libertatea este buna numai daca simti ade-
varul. Subliniaza necesitatea comunicarii in-
tre oameni ,,de la suflet la suflet”, iar moartea
e definita ca ,,Singura cale de a pretui lucrurile
ce fiinteaza”.

Cei 55 de ani - jJumatate de secol - 7l de-
termina sa gandeasca la clipele vietii ce au
trecut atat de repede. Ajuns la cele cincizeci
si cinci de primaveri Tncepe sa simta semnele
toamnei din natura, dar si ale eului sau. Pri-
veste in memoria vietii si simte fiecare an ,,ca
o lacrima surézatoare”.

Tn concluzie, subliniez ca, desi nu are nici
o data, nici un an, cartea cu ,variatiuni de
luat Tn sama” are un caracter autobiografic,
fiindca, citind-o, descoperi evolutia spiri-
tuala, de profunzime filozofica a poetului
George Baciu. Ceea ce ma face sa afirm ca
zicerea lui Victor Hugo - ,,poetul este filozof
al concretului, pictor al abstractului, suprem
ganditor” - are, prin George Baciu, 0 marturie
cat se poate de relevanta.
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George PETROVAI

Religia sau nevoia
stringenta a omalui
de Transcendent (Vil)

(Elemente de filosofia religiel)

[continuare din nr. 12 (88)]

I11. Problema raului

Desi n faza de inceput mi-am propus sa tratez doar transcendenta
si argumentele privind existenta lui Dumnezeu, in cele ce urmeaza
voi aborda problema raului in tripla lui ipostaza: metafizica, morala si
fizica. Problema metafizica a raului se constituie din modul cum se
explica realitatea lui (teistii opineaza ca raul nu este un lucru real, ci
o privatiune reala in lucruri si ca raspunderea pentru aceasta priva-
tiune revine in intregime libertatii finite, cici Dumnezeu a creat numai
posibilitatea privarii); problema morala a raului consta din respon-
sabilitatea lui Dumnezeu pentru crearea posibilitatii acestuia prin
libertatea acordata fiintelor inclinate spre pacat, la care teistii raspund
ca numai permitand posibilitatea raului, Dumnezeu poate si conceapa
si, Tn final, sa realizeze cea mai buna lume posibila; problema raului
fizic, a carui esenta o formeaza gratuitatea suferintei umane si despre
care teistii afirma ca este necesar pentru binele mai mare pe care
Dumnezeu a promis ca-l varealiza.

1) Problema raului metafizic poate fi ilustrata prin urmatorul
silogism:

a) Dumnezeu este cauza oricarui lucru care exist;

b) Raul este un lucru care exista;

¢) Prin urmare, Dumnezeu este cauza raului. Teistul se afla
in urmatoarea situatie: Poate sa nege prima premisa, si in acest mod
ajunge la dualism, sau poate sa nege a doua premisa, si atunci va fi
acuzat de iluzionism. De altminteri, retragerea lui pe una din cele
doua pozitii ar echivala cu negarea teismului. Da, caci teistul considera
inadecvata teza iluzionista a nerealitatii raului (din simplul motiv ca
negarea acestuia nu elimina prezenta lui) si respinge ideea unui
Dumnezeu bipolar (pe de o parte, Dumnezeul numai modelator al lui
Platon si cvasiteismele moderne care vad aceasta lume rea ca un pol
finital lui Dumnezeu, pe de alta parte, conceptiile iudeo-crestine ce
Ti atribuie lui Dumnezeu Intreaga creatie, inclusiv substanta din care
este facut universul, astfel incat El este cel putin suveran peste rau,
dar Tn niciun caz nu este identic cu raul din lumea noastra finita).

Obiectia teista impotriva unui Dumnezeu, ,,a carui natura intra
partial Tn lupta cu raul lumii finite”, este aceea ca ,,numai un Dumnezeu
infinit poate garanta o lume mai buna decét cea prezenta”, conditie
neindeplinita de Dumnezeul dualist al panteismului, prin faptul ca
este neinfinit in lupta Sa contra raului, ba chiar este legat prin natura
Lui de un proces rau, asa ca nu exista certitudinea unei schimbari in
mai bine.

Tn plus, raspund teistii, nici argumentul antiteist nu rezista, ex-

presia ,,orice lucru care exista” putand fi inteleasa in doua moduri:
fie ca ,,orice exista in sine, dar nu si in altceva”, inteles atribuit de
teistii traditionalisti ,,substantei”, fie ca ,,orice exista in altceva, dar
nu in sine”, adica ceea ce inteleg ei prin ,rau” In sens metafizic,
anume ca el este un parazit ontologic.
Dupa reformulare, argumentul teist arata astfel:
a) Dumnezeu este doar Cauza eficienta a oricarei substante
finite (si nimic altceva);
b) Raul nu este o substanta (nici finita, nici infinita);
c) De aceea, Dumnezeu nu este Cauza eficienta a raului.
a) Conceptia lui Augustin despre rau, formulata in raspunsul
dat maniheistilor, constituie punctul de vedere clasic al teistilor in
problema dualismului metafizic al binelui si raului. Contrar parerii
maniheistilor din vremea sa, care afirmau existenta a doua substante
eterne (una buna si unarea), episcopul de Hipona este de parere ca
,,orice natura este buna si orice lucru bun este de la Dumnezeu”, ca
Binele suprem, Tn calitatea Sa de standard al perfectiunii absolute,
,»nu are parti sau compunere” si, ca atare, in niciun fel nu poate fi
supus compunerii, ca numai Dumnezeu si Ceva din EI (Fiul Lui) nu
sunt supusi compunerii, dar ca toate celelalte, fiind de la El, sunt su-
puse compunerii, ca raul nu este o substanta (,,Daca ar fi o substanta,
eaar fi buna”) si nu subzista prin sine, ci este ,,un parazit ontologic”,
ca raul nu este cauzat de Dumnezeu (,,Cum poate Acela care este
Cauza existentei lucrurilor sa fie totodata si cauza inexistentei lor?”),
ci de libertatea individului, care - abuzand de perfectiunea libertatii -
se lasa corupt de mandria autozeificarii si-si considera binele sau
finit de-o valoare superioara binelui infinit al lui Dumnezeu si ca raul
nu numai ca nu corupe niciodata n totalitate un bine (,,Dumnezeu
ordoneaza raul pentru propriul Sau scop bun”), dar trebuie considerat
ca o parte dintr-un ansamblu total al binelui, caci Arhitectul divin al
universului stie cum sa produca armonie intr-o lume formata din
creaturi libere si rele, la fel cum pictorii Tsi desavarsesc tablourile cu
ajutorul contrastelor ordonate.
b) Conceptia lui Thomas d’ Aquinoin problema raului o continua
pe cea augustiniana, careia 7i adauga cateva elemente noi:
b1) Tntrucat un rau pur este imposibil, ,,raul denota lipsa
binelui”. Dar nu orice absenta este un rau: ceea ce nu exista nu-i rau,
dupa cum nu-i rau omul care n-are forta unui leu. Pe scurt, ne spune
d’Aquino, ,,un lucru este numit rau atunci cand i lipseste o per-
fectiune pe care ar trebui sa 0 aiba”. De pilda, vederea este o perfec-
tiune care face parte constitutiva din natura omului, dar nu si din cea
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a pietrelor, fapt pentru care lipsa vederii este un rau metafizic doar
pentru om. Tn plus, cum nu orice fel de bine este supus raului, ,,un
lucru trebuie sa aiba Tn mod firesc perfectiunea mai Tnainte de-a fi
privat de ea”.

b2) Neavand esenta proprie, raul nu exista decat intr-un
subiect bun. Dar nu exista un rau suprem, capabil sa distruga n
intregime binele pe care-I micsoreaza, dupa cum nu exista un prim
principiu al raului, asa cum exista principiul originar esentialmente
bun al lucrurilor. Sinca ceva. Avand Tn vedere ca Dumnezeu cauzeaza
in mod accidental sau indirect coruperea lucrurilor, ,,notiunea de rau
nu este ireconciliabila cu notiunea de principiu prim”.

b3) Din doua motive o esenta nu poate fi corupta total: mai
intai pentru ca ,,un lucru in intregime rau este autodistructiv” (un
copac complet putrezit Tsi pierde esenta, deci nu mai este copac),
apoi pentru ca ,,Dumnezeu, Cauza tuturor lucrurilor existente, nu
permite ca ceva sa iasa din existenta Tmpotriva dorintelor Sale).

b4) Din cele patru cauze aristotelice (materiala, formala,
eficienta si finald) raul nu are o cauza formala (lipsit de orice forma, el
intruchipeaza dezordinea) si nu are o cauza finala, caci constituie ,,0
privare de ordinea cuvenita scopului”. Tn schimb, raul are o cauza
materiala buna (exista numai intr-un alt subiect, adica in ceva bun) si
are o cauza eficientd, Tnsa - asa cum spuneam - una indirecta sau
accidentala.

b5) Cum ,,pacatul nu poate distruge toata rationalitatea
omului, altfel nu ar mai fi capabil sa pacatuiasca”, rezulta ca natura
umana nu este nici diminuata, nici distrusa de rau. Vasazica, intele-
gand prin rau ceva ce este realitate, dar fara a fi o entitate reala (nu
are 0 esenta sau o existenta proprie), respectiv ceva ce nu este lucru,
dar este o lipsa reala in lucruri (lipsa a ceea ce ar fi trebuit sa existe),
asta nu Thseamna nicidecum ca el este totuna cu nimicul. Aidoma
zeroului, raul exprima capacitatea sau potentialitatea pentru ceva,
asa ca poate fi considerat acel ,,nimic” care contine in el nsusi ,,pri-
varea de ce trebuie sa existe”. Realitatea raului, ne Tnstiinteaza
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d’Aquino, nu-i cu nimic mai prejos decat aceea a intunericului, bolii
si mortii, care nu sunt literalmente nimic, ci absenta luminii, sanatatii
si vietii.

Cu adevarat nimicar putea fi, prin pierderea completa a esentei,
doar un rau total. Tns, o atare situatie nu se Intalneste niciodats,
caci - aga cum am aratat - raul complet este autodistructiv: copacul
in Tntregime putred nu mai este copac, haina cu totul mancata de
molii nu mai exista.

Tn concluzie, raul este o realitate (ca lipsa reala in lucrurile
existente), atata timp cat unele dintre aceste lucruri exista tntr-un
mod imperfect.

2) Problema raului moral a fost infatisata de Pierre Bayle Tn
celebra sa dilema. Cum nici una din concluziile (a), (b) si (c) nu
concorda cu Dumnezeul infinit de puternic si de perfect al teismului,
ramane sau ca ,,Nu exista Dumnezeu deloc”, atunci cand teistul nu-
i dispus sa ajusteze atributele divine (un Dumnezeu de-o perfectiune
absoluta nu-i cu putinta din pricina existentei raului), sau ca teistul
se retrage de pe pozitiile absolutului divin, implicit de pe pozitiile
teismului, si admite solutia unui dumnezeu finit.

Adevaratul teist nu cedeaza, ci se opune premisei a treia (,,Un
Dumnezeu binevoitor ar vrea sa distruga raul”) si afirma ca ,,Dum-
nezeu actioneaza permanent impotriva raului si, asa cum a promis, la
momentul sorocit de El 7l va distruge cu totul”. La randul lui, anti-
teistul poate sa puna ntr-un asemenea mod problema (,,Chiar daca
Dumnezeu nu produce raul, totusi, El riméane raspunzator pentru ca-
| permite”), incat teistul sa fie nevoit sa sustina ca ,,raul este permis
de Dumnezeu pentru scopuri bune din punct de vedere moral”.

Prin urmare, teismul trebuie sa raspunda la doua ntrebari in-
comode: De ce a creat Dumnezeu posibilitatea raului, de indata ce
stia ca el va fi Tnfaptuit de libertatea umana? si De ce permite Dum-
nezeu ca raul sa continue, cand El are puterea sa-l opreasca? Fara
raspunsuri adecvate la aceste intrebari, ,,teismul nu si-a facut datoria
in legatura cu problema morala a raului care exista in lume” (N. Geisler).

Mai inainte de-a prezentaraspunsurile la cele doua intrebari, merita
sa aruncam o privire asupra celor trei alternative ipotetice admise de
teisti: a) Intrucat ,,creatia decurge din vointa divina si nu dintr-o ne-
cesitate a naturii Sale”, Dumnezeu era liber sa nu creeze; b) Cum fara
libertate n-ar fi existat nici raul moral, Dumnezeu putea sa faca, fara
creaturi libere, o lume amorala; c) Tn fine, El putea sa creeze lumea
morald a fiintelor libere, care n-ar fi ales niciodata sa pacatuiasca.

Fireste a treia alternativa da teistilor cea mai mare bataie de cap.
Laintrebarea ,,Fara privare de libertate, cum ar fi putut Dumnezeu sa
garanteze ca niste creaturi libere nu vor pacatui niciodata?”, se poate
raspunde in mai multe moduri:

c1) Prin interventia Sa supranaturala intru prevenirea relelor. Tn
acest fel nu numai ca raul n-ar fi eliminat, caci oamenii ar continua sa
se gandeasca la rau si sa aiba intentii rele, dar mai apare obiectia ca
prin impiedicarea raului sa apara si sa se manifeste, Dumnezeu ar
anula insasi posibilitatea de perfectionare a lumii.

c2) Prin crearea de catre Dumnezeu doar a acelor fiinte despre care
El stia dinainte ca nu vor practica raul. Dar, dincolo de faptul ca in
acest chip libertatea umana devine un concept vid, nu exista nici ga-
rantia ca cineva ,,nu-si va exercita optiunea dea face rau”. Prin urmare,
»fara un factor sau o forta care sa previna vointa rea, cu siguranta ca,
mai devreme sau mai tarziu, vor aparea si alegeri rele” (N. Geisler).

c3) Prin ,,Viziunea fericita”, calea prin care Dumnezeu, dezva-
luindu-le oamenilor infinitatea binelui ce decurge din natura Sa, 7i va
determina pe acestia ca nici macar sa nu se gandeasci la rau. Tnsa,
un atare procedeu nu numai ca ar fi ,,mai putin demn din partea lui
Dumnezeu”, asta deoarece seamana cu mituirea si miroase a ade-
menire, dar mai reprezinta si o violare a deplinei libertati umane. Mult
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mai potrivita cu demnitatea divina este deplina libertate acordata
omului sa faca raul, mai Tnainte de a fi convins sa urmeze pentru
totdeauna calea binelui.

Aceasta fiind starea de lucruri din lumea noastra, putem sa fim
convingi ca Dumnezeul absolut perfect in tripla lui ipostaza (atot-
puternic, atotstiutor, atotiubitor) este, pe de o parte, singura speranta
a tuturor fiintelor inzestrate cu discernamant, pe de alta parte, El
constituie garantia ca, potrivit promisiunii facute, va curata lumea
derausi in ea va (re)instala perfectiunea morala.

Dar iata cateva raspunsuri la problema morala a raului:

1) Deoarece raul este o lipsa si deoarece este mult mai bine sa nu
avem o lipsa morala, rezulta ca adevarata libertate nu este libera
alegere de a face raul, ci aceea de a face binele.

Aceasta, de altminteri, este marea lectie pe care toti camenii bine
intentionati o nvata in decursul scurtei si agitatei vieti pamantesti.
Da, caci In viata cereasca de dupa moarte, este de presupus ca alesii
isi vor pierde libera alegere si, odata cu ea, Inclinatia de a face rau,
astfel ca, prin izbavitorul ajutor primit de la Dumnezeu, ,,Viziunea
fericita” va constitui implinirea a ceea ce dreptii deja au ales.

Vasazica, singura cale de a accede in lumea perfectiunii morale
si, Tn acest fel, de a contribui la producerea ei, este aceea de a perma-
nentiza alegerea facuta. Adica, perfect multumiti de binele necuprins
n care au fost admisi, alesii vor scapa pentru totdeauna pana si de
notiunea ,,rau”, deoarece noua lor structura moral-spirituala va fi
eminamente buna!

2) Experienga omenirii acrediteaza ideea ca orice rau moral este
o conditie necesara pentru realizarea unui bine mai mare. Intr-adevar,
caci daca unele virtuti nu se pot realiza fara prezenta relelor (taria de
caracter rezulta din suferinta, iar curajul este generat de pericol), alte
virtuti nu sunt infaptuite n cel mai Tnalt grad fara conditia prealabila
a raului (valoarea sanatatii este subliniata de boala, a hranei este
data de foame si apei de sete). Tot asa, constiinta sociala este trezita
si stimulata Tn oameni de prezenta nedreptatilor din jur.

Marea si trista problema este ca rasa umana ca intreg nu a fost in
stare sa profite de aceste experiente (se constata progrese morale
doar ici si colo, la nivel individual), ca lectiile greu invatate de omenire
sunt lesne uitate si ca oamenii, chiar presupunand ca le-ar tine minte,
tot e cu putinta sa nu se simta motivati sa le aplice.

Fireste, pentru a trage Tnvatamintele corecte, nu este necesar ca
fiecare individ sa cunoasca pe propria piele intreaga paleta a raului
(ar fi o mare risipa de timp si energie ca, pe cont propriu, tot omul sa
nvete fiecare lectie a raului) si nu-i de trebuinta o banca de memorie:
atotstiinta lui Dumnezeu pastreaza in infinita Sa memorie toate
experientele umane (individuale si de grup), atotputernicia Lui poate
sa le aplice la nivelul Tntregii omeniri, iar atotiubirea divina poate
crea motivatia ca oamenii sa doreasca cunoasterea libertatii in sensul
asteptat de El.

Prin urmare, absoluta perfectiune a lui Dumnezeu este singura
nadejde ca omenirea va invata din abuzul ei de libertate de ce raul
este Intotdeauna daunator. lar acest fond de experienta, ne spune N.
Geisler, ,,probatain ceea ce priveste raul, va fi propria marturie a
omului catre om ca adevarata libertate este numai libertatea de a
face binele (subl. mea, G. P) si ca libera alegere de a face raul este in
realitate distrugerea adevaratei libertati”.

3) Intervenria supranaturala a lui Dumnezeu in mersul acestei
lumi este cea mai concludenta dovada ca minunile (posibile prin
atotputernicia divina si probabile prin atotbunavointa Sa), au devenit
reale prin incarnarea, ispasirea substitutiva si, in final, prin invierea
Mantuitorului, ca, adica, Dumnezeu S-a manifestat activ n istoria
umana, a facut ceva concret pentru infrangerea raului si, prin cutre-
muratoarea proba a Invierii, a aratat ca acest lucru este adevarat.

Nu numai ca Dumnezeu a actionat Tntr-un mod incontestabil
direct impotriva raului din lumea noastra spatio-temporala, astfel
minunea dobandind concretete, dar biruirea raului, oricat ar fi acesta
de monstruos, de catre toti oamenii care cred cu tarie in infinitatea
puterii si bunavointei Sale, ne arata cu zguduitoare claritate ca seria
miracolelor este neintrerupta (totul este sa luam aminte la ele), chiar
daca nu sunt atat de frecvente si evidente ca in acei fabulosi ani
cand lisus Si-a infaptuit lucrarea pamanteasca.

lar daca prezicerile Vechiului Testament s-au adeverit la centima
n ceea ce priveste prima venire a lui Mesia pentru infrangerea raului
din lume, putem fi incredintati ca tot asa se vor adeveri si profetiile
Noului Testamentprivind a doua venire a Sa Tntru nimicirea raului.

4) Posibilitatea de realizare a unei maxime perfectiuni este,
desigur, de rang divin. William James era de parere ca ,,lumea este cu
mult mai bogata daca are un diavol Tn ea, cu conditia sa tinem piciorul
pe grumazul lui”, iar Dumnezeu este garantia ca lucrurile stau in
acest fel. Da, pentru ca numai o Fiinta atotputernica poate, fara re-
strangerea libertatii, sa garanteze nimicirea raului, numai o Fiinta
atotstiutoare poate utiliza fortele ingaduite ale binelui si raului Tntru
realizarea perfectiunii morale si numai un Dumnezeu atotiubitor le
poate permite creaturilor Sale libertatea de a-L respinge chiar pe EI.

Cum raul produce uneori un bine mai mare si cum nu exista mo-
tive intemeiate pentru respingerea acestui adevar, Tndeosebi atunci
cand credem ca exista Acela care garanteaza acest lucru, rationa-
mentul arata astfel: Este logic posibil ca raul si se intoarca spre un
bine mai mare; Un Dumnezeu atotputernic are capacitatea de a obtine
din rau cel mai mare bine; Un Dumnezeu atotiubitor are dorinta de a
obtine din rau cel mai mare bine; Un Dumnezeu atotstiutor are Tnte-
lepciunea de a obtine din rau cel mai mare bine; Prin urmare, exista
posibilitatea ca din rau sa se obtina cel mai mare bine.

5) Dumnezeu nu numai ca le-a dat oamenilor libertatea de a
alege intre bine si rau (cum spuneam mai sus, constrangerea nu doar
ca-i ceva nevrednic de natura Sa, ci-i sub demnitatea Lui si sa anuleze
libertatea tuturor acelora ce o folosesc Th mod abuziv), dar merge pana
acolo cu toleranta, incat le da voie oamenilor sa-L tagaduiasca si sa-L
respinga, atunci cand ei aleg aceasta cale dezastruoasa pentru conditia
umana. Tocmai de aceea C.S. Lewis distingea Tntre categoria oamenilor
care-1 spun lui Dumnezeu ,,Faca-se voia Ta” si categoria celor carora,
n cele din urma, Dumnezeu le va spune ,,Faca-se dupa voia voastra”!

6) In fine, ne Instiinteaza Norman Geisler, desi nu toti oamenii 1
iubesc pe Dumnezeu si, desigur, nu toti fac voia Lui, totusi, lumea
aceasta ,,nu este ratata”. Tn primul rand pentru faptul ca dragostea
apare chiar si atunci cand nu-i primita. Cum spuneam, din iubire,
Dumnezeu le-a dat oamenilor libertatea ca sa-1 respinga dragostea!

Tn al doilea rand, era mai bine ca Dumnezeu si nu fi iubit deloc,
decét ca i-a iubit pe toti oamenii si i-a pierdut pe unii dintre ei? Fiind
totalmente nedemn sa impui cuiva dragostea (nimeni nu trebuie nici-
odata sa iubeasca din obligatie!), iata motivul pentru care Dumnezeu
nu intervine in chip miraculos in procesul de purificare a omenirii:
mai Intai ca pe aceasta cale nu s-ar elimina raul moral, oamenii avand
posibilitatea sa-1 gandeasca; apoi ca, bazandu-se Tn totalitate pe
aceasta linistitoare interventie divina, oamenii n-ar mai invata nicio-
data nimic din experienta confruntarii lor cu formele raului.

Vasazica, raul este o conditie necesara si produsul secundar ne-
cesar al unei lumi morale: Condifie necesara pentru ca nici perfec-
tiunile morale n-ar putea fi realizate si nici oamenii n-ar Tnvata nicio-
data ca raul este ceva gresit si, ca atare, profund daunator; produs
secundar prin gravitatea celor doua consecinte: (a) Tn foarte seriosul
joc al alegerii intre bine si rau, unii trebuie sa castige, iar altii sa piar-
da si (b) chiar perdantii o fac prin libera lor alegere, deodata refuzand
mantuitoarea cale divina si preamarind pe Acela care le permite sa-L
sfideze.




Galina MARTEA
(Basarabia/Olanda)

Centenaral Marii Uniri -
anitatea nationala
a romdnilor de pretatindeni

Pentru a aborda subiectul Tn cauza, cred, mai Intai de toate ar fi
necesar sa definim expresia de unitate nasionala a unui popor,
ulterior, constatand ca aceasta este 0 constructie care expune si se
asociaza n mod direct cu termenul de identitate nationala, constiinta
nationala, demnitate nationald, idee nationala - toate reprezentand
acelasi sens si continut prin care se manifesta sentimentul si atitu-
dinea omului fata de Tntreaga diversitate a valorilor nationale. La
randul lor, valorile nationale sunt continutul propriu ce apartine
unui popor, unei natiuni, unui stat. Deci, totul ce are tangenta cu
imbinarea de cuvinte nagional este continutul si centrul de legatura
ce tine in corelatie identitatea unui popor si, nemijlocit, tine intr-o
corelatie unitara toate domeniile de activitate umana si sociala ale
acestuia. Tn consecinta, prin aceasta corelatie se intersecteaza si
unitatea nagionala, expresie si substanta de valoare Tn existenta
unei natiuni. Respectiv, prin intermediul segmentului de unitate
nagionala se intersecteaza si prezenta neamului romanesc, acesta
reprezentand si intrunind poporul roman din intreaga lume. Tnsa
pentru a mentine in pozitie verticala unitatea si identitatea natiunii,
atunci este necesar ca poporul roman sa mentina constant in pozitie
verticala si segmentul cu privire la utilitatea si importanta acestora
n viata de toate zilele. Prin urmare, pe langa identitatea si unitatea
nationala sa fie prezent, in mod constant, si sentimentul autentical
poporului, al cetateanului fata de Tntreaga complexitate a valorilor
nationale, deoarece toate aceste fenomene sunt procese identitare
ce includ n sine limba de comunicare vorbita, traditiile si cultura
nationala, valorile autentice nationale, teritoriul, credinta, ideologia
etc. Aici este foarte important ca un popor sa stie a-si recunoaste
originile de neam, de nationalitate, de identitate. De aceea, unitatea
si identitatea nationala, reprezentand sentimentul autentic al fiecarui
om fata de propria societate si fata de propria origine, este acel pilon
care determina Tn esenta respectul omului/concetateanului fata de
valorile nationale, fata de realitatea istorica, fata de sine. Tn cazul
societatii noastre romanesti (unde pe alocuri sunt prezente si unele
dificultati ce se regasesc prin actiuni de neechitate sociala si, uneori,
prin nerespect fata de factorul uman, Tn mod special, fata de omul
simplu muritor din societate) s-ar impune necesitatea de a promova
cat mai corect latura de coexistenta Tntre membrii societatii si,
respectiv, latura de constientizare a proceselor identitare ce sunt
nespus de importante in viata si coabitarea sociala. lar pentru ca
cetateanul simplu muritor din societate sa inteleaga corect actiunile
respective, atunci ar urma de valorificat si mai mult sentimentul si
credinta autentica in valorile spiritualitatii, acestea fiind parte com-
ponenta din procesele afective nationale. Cu referire la acest capi-
tol, este necesar de a trezi Tn oameni marea credinta in valorile nati-
onale, in valorile spirituale ale omenirii si, in mod prioritar, de anlatura
raul si ura, fenomene ce afecteaza destul de grav omul care este tra-
umat zilnic din cauza nedreptatilor sociale si conditiilor vulnerabile

de existenta. Astfel, numai prin credinta adevarata, cu aspiratii pozi-
tive, s-ar distruge raul si s-ar instaura n societate intregul sistem al
binelui. Concomitent, prin aceasta credinta autentica fata de valorile
spirituale, omul ar urma sa parcurga si etapele unei educatii adevarate.
Deci, in procesul de promovare a unei politici corecte Tn a orienta
omul societitii ar fi necesar sa ne conducem dupa cuvintele sacre
alelui Immanuel Kant (filozof german), care spunea: ,,...omul nu poate
deveni om decat numai prin educatie”. lar pentru a crea o imagine si
mai transparenta si pentru a influenta si mai pozitiv dezvoltarea
sociala si spirituala a societatii romanesti, ar urma ca sistemul de
fnvatamant national sa fie considerat cel mai prioritar domeniu din
cadrul tarii, domeniu care de fapt este si trebuie sa fie principalul
promotor al identitatii si unitatii nationale, al culturii si al bunastarii
sociale (unde, respectiv, sistemului de invatamant sa i se acorde o
atentie prioritara din partea statului). La acest subiect putem confirma
urmatoarele: un sistem educasional autentic este acea forza care
educa si reeduca orice individ al societarii, determing importanza
omului in societate, dezvolta si formeaza orice domeniu de activi-
tate pentru economia nationala, promoveaza valorile identitare-
culturale-intelectuale-spirituale, ca parte componenta a dezvol-
tarii umane gi sociale In termeni de culturd civilizata. Tn contextul
dat, scopul principal al sistemului de Tnvafamant ar trebui sa fie
centrat in totalitate pe formarea unei personalitasi adevarate, unde
responsabilitatea propriei dezvoltari sa fie in competigie doar cu
sine Tnsagi si nu cu intreaga societate. Prin instruirea si educaria
corecta, cu accente clare pe valorile nasionale, omul poate fi educat
si reeducat Tn limitele celor mai umane caracteristici si responsa-
bilitari. Este necesar doar de a remodela sau completa cursul exis-
tent al proceselor educagionale, acestea fiind orientate mai mult
spre umanitarism, corectitudine si transparenya totala. Numai in
asamod se va produce schimbarea corespunzatoare. Important este
de a constientiza corect conceptul cu privire la educatia si instruirea
n spiritul national si de constiinta nationala. Astfel, se va forma/
reforma personalitatea si identitatea omului, cat si dezvoltarea cali-
tativa a tuturor sistemelor si subsistemelor din societate, avand la
baza omul ca spirit, intelect si valoare sociala. Numai in asa mod vor
fi puse bazele de formare a unui mediu social sanatos si dezvoltat,
intemeiat pe relatii interumane de valoare. Respectiv, prin metodele
si educatia corespunzatoare se va dezvolta n cetatean sentimentul
autentic fata de valorile nationale. Tn caz contrar, prin neglijarea si
neconstientizarea corecta a fenomenului de unitate nagionala s-ar
putea induce, in mod direct, la multe dezavantaje sociale precum:
dezmembrarea societatii, ruinarea traditiilor nationale (parte compo-
nenta din cultura romana), incetinirea cursului de dezvoltare benefica
prin segmentul identitar ce este corelat cu limba de vorbire, cultura
si traditiile nationale, religia, componente nespus de importante in
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existenta unui popor. Aici este cazul de mentionat ca prin sentimentul
autentic de apartenenta la entitatea nationala se va dezvolta si mai
puternic fenomenul de constiinta nationala, aceasta fiind forma
superioara a gandirii prin care omul prin propriul comportament
reflecta corect realitatea inconjuratoare. lar in cazul cand constiinta
nationala vafi lipsita de motivatie si, in acelasi timp, va fi dezorientata
de factori ce provoaca aparitia fenomenelor negative, atunci conse-
cintele pot deveni destul de grave pentru un popor, ulterior, afec-
tandu-le atat propria existenta, cat si propriul proces identitar natio-
nal. Deci, pentru a motiva si educa omul si, nemijlocit, pentru a
valorifica corect fenomenul de unitate si credinta nationala ar urma
sa definim corect si latura precum: cine ar trebui sa detina rolul
principal in societate pentru a realiza si promova toate acestea. Mai
ntai de toate, trebuie sa concretizam ca fenomenul de unitate si
credinta nationala sunt valori inestimabile. Tnsa pentru a educa omul,
o0societate, un popor prin sentimentul de unitate si credinta nationala,
atunci rolul principal trebuie sa-i revina scolii, cadrului didactic,
familiei si, Tn mod special, societatii civile si statului, organe care
trebuie sa promoveze si sa urmeze o politica nespus de corecta in
procesele respective, toate fiind corelate cu fenomenul de identitate
nationala. Tn rezultat, toate, la randul lor, vor forma coloana vertebrala
aunei societati si a unei natiuni Tn evolutie. Numai in asa mod se va
forma relatia autentica dintre cetatean si societate, dintre om si va-
loare, astfel, formand acel mediu social sanatos care va intari si mai
mult procesul de dezvoltare identitara a unui neam. Pentru o asemenea
dezvoltare, corespunzatoare cerintelor educative umane-contem-
porane, omul in procesul evolutiei (in afara de instruire si educatie)
mai are nevoie si de relatii socio-umane adecvate, bazate pe o comu-
nicare sanitoasa cu mediul social. Tn acest proces, iarasi, un rol de-
osebit de important trebuie sa-i revina unitatii de invatamant, cadrului
didactic, societatii civile, statului, acestia fiind principalii actori Tn
procesul de dezvoltare a omului si Tn actiunea obligatorie de a pro-
mova identitatea institutiei de Tnvatamant, identitatea societatii si a
natiunii.

Deci, in pragul marelui eveniment national, acum cand vom
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sarbatori 100 de ani de la Marea Unire (27 martie 1918 - 27 martie
2018), ar urma sa promovam cu cea mai mare sfintenie verticalitatea
natiunii romane si verticalitatea celor mai sacre valori nationale
romanesti, luand Tn consideratie relatarile susmentionate. Fireste,
pe parcursul a 100 de ani de existenta de la Marea Unire societatea
romaneasca a traversat diverse perioade istorice, cu multe evenimente
care, larandul lor, au proslavit, dar care au si diminuat evolutia soci-
etatii. Stim cu totii, au fost perioade triste, mai putin triste, dar au
fost si sunt vremuri destul de glorioase si cu multe succese in viata
poporului roman. Unul dintre ele a fost Marea Unire care s-a realizat
n 1918, eveniment de 0 mare importanta vitala pentru poporul roman.
Astfel, in timp, s-a consolidat si mai puternic sentimentul pentru
tara romaneasca, pentru valorile nationale romanesti, aspecte ce
trebuiesc onorate cu multa sfintenie si mult devotament de toate
generatiile in crestere. In timp, tara romaneasc a evoluat prin dezvol-
tarea identitara. Printre aceste clasificari, cu accente pe valorile na-
tionale, se regasesc romanii, se regaseste poporul roman care, in
majoritatea cazurilor, Tsi iubeste patria, originile, pamantul natal si
limba natala. Respectiv, intelectualitatea romana este acea parte a
poporului care prin valorile spirituale a respectat si respecta cu
generozitate sentimentul credincios fata de cultura natiunii, Tncearca
prin orice mijloace de comunicare sociala sa abordeze importanta
traditiilor nationale, astfel valorificand cultura, limba si unitatea
nationala. Prin persoana intelectualului roman (om de stiinta, cadru
didactic, medic, scriitor etc.) se realizeaza acele schimbari care, cu
adevarat, modifica in mod pozitiv structura si continutul societatii.
Deci, prin gradul de dezvoltare i civilizatie al unui popor se manifesta
componentele ce sunt corelate pe adevaratele procese identitare si
valori istorice ale trecutului si prezentului. Astfel, prin procesele
istorice un popor se recunoaste ca identitate nationala, in consecinta,
formand acea parte a valorilor care cuprinde Tntregul sistem social-
uman Tn evolutie. Precum cultura este totalitatea valorilor materiale
si spirituale pentru fiinta umana, asa si continutul de unitate si
constiinta nationala este coloana vertebrala in existenta unui popor,
n existenta unei societati. Asadar, clasa intelectuala, parte compo-
nenta din cultura natiunii roméane, trebuie sa reprezinte si nucleul
din care se formeaza valorile nati-
onale autentice. Tn asa mod se for-
meaza societatea civilizata, fiind ali-
mentata de cultura si intelectul ma-
rilor personalitati si domnitori ai nea-
mului romanesc care, in timp, au stiu
sa valorifice la cel mai Tnalt nivel con-
tinutul de unitate nationala. Deci, so-
cietatea romaneasca este obligata sa
promoveze Tn continuare corect va-
lorile nationale, valorile autentice ale
umanitatii, valorile spirituale care
sunt esenta in dezvoltarea umana si
sociala. Pentru toate acestea poporul
roman trebuie sa fie foarte constient
n actiuni si fapte. lar in pragul Cen-
tenarului Unirii poporul roman de
pretutindeni sa fie si mai unit si mai
devotat intereselor nationale, iar
identitatea natiunii roméane sa devina
tot mai solida si mai respectata n
universalitate. Sub aceasta menire,
sa pledam si pentru Unirea/Reunirea
Basarabiei cu Romania, asa cum a
avut locin 27 martie 1918, cu 100 de
ani in urma.
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Cocuta si Unirea

La o prima privire, cititorii interesati de subiectul Unirii ar putea
face trimiterea de gand a titlului Tnspre povestea cu talc a hatrului
humulestean lon Creanga, ,,Mos lon Roata si Unirea”, in care, spre
deliciul scolarilor mai mici, si nu numai a lor, explicatia ,,principiului
Unirii”’, data de sateanul iscoditor si sfatos, aflat in Divanul ad-hoc
al Moldovei, avea sa fie una pe cat de hazlie in Tntelegere, pe atat de
amara in realitatea acesteia. Asadar, ,,Cocuza si Unirea” nu este
propriu-zis o poveste, ci mai curand un veridic si dramatic episod al
luptei pentru faptuirea Unirii Principatelor.

Dar pentru dezvaluirea adevarului si incadrarea corecta in timp a
episodului narat este bine sa avem ca ,,punct de pornire” cel al
,-povestii tulburatoare despre Unire”” depanata de singurul martor
aflat inca in viata - Castanul Unirii de la Visan, de langa lasi - sub a
carui mareata coroand, la 25 mai 1856, s-a infiintat Asociatia de
lupta pentru Unire, cu caracter subversiv si lucrativ pentru plamadirea
si faptuirea dezideratului major al Unirii. Despre acest indubitabil
moment istoric ,,da sama” si ,,Juramantul’ lui Vasile Alecsandri,
inflacarat unionist.

Dupa savarsirea acestuia, extras din contextul povestii, aflam:
,»,Ce-a urmat, stim cu totii. Au urmat doi ani si jumatate de lupta
indarjita, dusa uneori dramatic, ,,cu revolverul la tampla”, intru
Tnfruntarea ,,curentului antiunionist”, obladuit de ,,ocarmuirea
fanariota” a vremii. Visul de Unire s-a implinit la 5 si, respectiv, 24
ianuarie 1859, cand, mai intai, Moldova si, apoi, Muntenia au ales
acelasi domnitor: Alexandru loan Cuza!”

Ei, bine! Aceasta poveste ,,Cocuza si Unirea”, reluata in urma
unor cercetari facute de un localnic, isi propune sa elucideze misterul
momentului de cumpana al luptei unionistilor ieseni, cand s-au vazut
pusi in situatia dificila a ,,fraudarii alegerilor’ din 1857.

Dar mai intai de toate sa vedem cine este Cocuta? Desigur, nimeni
alta decét sotia lui Nicolae Vogoride, Tnvestit de turci, in martie 1857,
la demnitatea ravnita de caimacan al Moldovei. Pe de ala parte,
Cocuta Vogoride era si fiica insemnatului scriitor si poet al vremii
Costache Conachi, cunoscut si pentru vederile sale largi privind
Tnvatamantul si necesitatea Unirii. Casatoria lor a esuat de lainceput
astfel ca Doamna Cocuta, spre a evita certurile, s-a retras la propri-
etatea familiei de la Tiganesti, de 1anga Tecuci, de unde revenea la
lasi doar atunci cand ,,protocolul Domniei” o cerea.

Mai departe, la 19 iulie 1857, rezultatul consultarii populare in
adunarile ad-hoc ale celor doua Principate, stipulat in Rezolutia
Conferintei de pace de la Paris, din 1856, aindicat surprinzator victoria
antiunionistilor moldoveni. Cum s-ar fi putut spune, pe drept cuvant,
calea Unirii Principatelor era barata! Desigur existau presupuse ,,ma-
trapazlacuri’ intreprinse brutal de inversunatul domn antiunionist,
N. Vogoride, Tn rezultatul final, desi unionistii s-au mobilizat sa le dea
nvileag, solicitand vehement Marilor Puteri anularea alegerilor si
organizarea unor alegeri ,,curate”, totul a fost zadarnic. Vorba ceea:
,.Prinde orbul, scoate-i ochii!”

Dar, asa cum se intdmpla cand totul pare pierdut, minunea izba-
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virii avea sa vina neasteptat de la ...Cocura Vogoride!

\enita la lasi inopinat, Cocuta afla in seiful domnitorului doua
scrisori incriminatoare ale faradelegilor sotului sau, una venita de la
Tnalta Poarti si cealalta primita de laambasadorul Turciei la Londra;
ambele dovedind fara tagada amestecul brutal al domnitorului n
falsificarea votului decisiv. Fiind dovezi certe, Cocuta, ca o ,,Co-
nachi’ ce era, n-a mai stat pe ganduri si le-a predat neintarziat fratelui
sau vitreg, Costache Negri, si prietenului sau, Dimitrie Ralet, unionisti
de seama, care militau din rasputeri pentru Unire Tn cancelariile im-
periale.

La interventia diplomatica a acestora, Puterile garante si Tnalta
Poarta au fost nevoite sa recunoasca ,,frauda” si sa accepte repetarea
scrutinului.

De aici incolo, calea Unirii Principatelor era generos netezita de
vointa maselor populare, mai intéi la 5 ianuarie si, apoi la 24 ianuarie
1959, cand Unirea a triumfat definitiv.

Tnsemnitatea covarsitoare a Unirii Principatelor depaseste astazi
uzitata sintagma a ,,Micii Uniri’’! Cum era sa fie considerata Mica
Unire, din moment ce aceasta a inscris noul stat - Romania - pe harta
politico-administrativa a Europei, pentru prima data in istorie, des-
chizand calea Domniei lui Cuza, a Monarhiei, a Independenzei de
Stat, a Primului Razboi Mondial, in fiecare dinte acestea intre-
zarindu-se germenii fauritori ai Marii Uniri de la Alba lulia?

Fara indoiala, indeosebi acum sub auspiciile favorizante ale
intelegerii mersului istoric al Romaniei, Cocusa Vogoride Conachi
poate fi considerata ,, 0 eroina a Unirii Principatelor”, fiind cea
care a pus mai presus de toate ,,chemarea farii”’. Eroismul ei avea
sa-i aduca supliciul represaliilor ,,sozului tradat™, care ,,atins in
orgoliu™ a lasat-o sa se descurce singura cu cei trei copii minori,
avand grija sa-si insuseasca cea mai mare parte a averii sale.

Dar, asa cum s-a intamplat si cu Castanul Unirii de la Visan, dupa
faptuirea Unirii, fapta eroica a Cocurei nu s-a bucurat, dupa cuviinta,
de aprecierile meritate ale sufletistilor unionisti, aceasta trecand intr-
un nemeritat ,,con de umbra”, fiind lipsita de dreptul legitim al re-
cunostintei publice. Si tot ca si Tn cazul singurului martor Tnca n
viata - Mareyul Castan viganean - nu ne ramane noua, celor care mai
purtam Tnca respect si onoare fauritorilor Unirii Principatelor, sa
ne strangem réandurile ,,de gand si fapta™ Intru aducerea neintarziata
n constiinta nationala a celor care au fost Eroii Unirii. La prima
vedere, s-ar parea ca aceasta datorie patriotica ar putea fi lesne de
indeplinit. Tnsa, la o privire mai ,,atenta” asupra realitatii societatii
romanesti actuale Tn ceea ce priveste Cultul Eroilor si al Monu-
mentelor, datoria cetateneasca este serios impotmolita in birocratia
si dezinteresul autoritatilor indrituite ale statului.

Povestile nemuritoare despre lupta eroica a unionistilor ieseni si
despre fapta eroica a Cocuzei Conachi trebuie aduse grabnic in Cartea
de Aur a Istoriei Unirii Principatelor si nicidecum, Doamne fereste!,
intr-un ,,manual alternativ’’, plin de inexactitati teribiliste, spre a
ramane acolo marturii si pilde vii pentru generatiile care vor urma.
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Postmodernismal
O viziune asupra raptarii

Termenul de ,,postmodern”, deja prezent de mai mult timp n alte
domenii, cum ar fi arhitectura sau teoria literara, unde starnise aprinse
controverse metodologice si stilistice, se incetateneste si In filozofie,
odata cu aparitia, in 1979, a lucrarii lui Jean-Francois Lyotard,
»conditia postmoderna”. Termenul, asa cum era de asteptat, nu a
reusit sa genereze un concept, desi intrarea lui in dezbaterea filozofica
s-a facut n forta, polaritatile incercarilor de surprindere, definire,
nuantare a sa fiind atat de numeroase si variate, incat numai insumate
pot sa Tnchege policroma geografie a acestui fenomen cultural,
artistic, social, istoric, politic. Rezumativ, doua sunt tendintele majore
de surprindere si utilizare a termenului in cdmpul literaturii filozofice
actuale: una este reprezentata de intensificarea eforturilor de definire
si de conferire a unui statut cat mai demn acestui termen, iar cea de-
a doua consta Tn travaliul de contestare si de negare a asezarii dis-
cursului filozofic, a spatiului public ori a operei de arta sub semnul
postmodernismului. Semnificative Tn acest sens sunt eforturile unor
autori ca Jean-Francois Lyotard, Gianni Vattimo, Jean Baudrillard,
David Harvey, Fredric Jameson - pentru prima tendinta, Jurgen
Habermas, Karl-Otto Apel ori Richard Rorty - pentru cea de-a doua.
Considerand modernismul, din punct de vedere al plasarii temporal-
istorice, ca Intinzandu-se pe durata a trei secole, intre 1600 si 1900,
post-modernismul ar rezulta ca desemneaza starea culturii Tn urma
transformarilor care au afectat regulile de joc ale stiintei, literaturii si
artelor Tncepand cu sfarsitul secolului al X1X-lea. Cu toate acestea,
ceamai precisa ipoteza de lucru deschide drum postmodernismului
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odata cu schimbarea statutului cunoasterii, generata de epoca numita
postindustriala si a culturilor Tn epoca zisa postmoderna. Aceasta
schimbare a inceput sa se desfagoare de la sfarsitul anilor ‘50 Tncoace,
perioada care marcheaza pentru Europa sfarsitul reconstructiei sale
postbelice, si a fost mai rapida sau mai lenta in functie de tara.
Asadar, Tnceputul postmodernismului lui Lyotard marcheaza
sfarsitul modernismului lui Vianu, sau criza sfarsitului de epoca a lui
Vianu se continua cu criza epocii postmoderne a lui Lyotard, Th ambele
variante, granita istorico-culturala este aceeasi. Eterogenitatea cul-
turilor anuntata de Nietzsche (despre care Heidegger spune ca este
ultimul metafizician al Occidentului) si considerata de Vianu camortala
n ceea ce priveste comunicarea si contactul intercultural obligatoriu,
devine, la Lyotard, o completa atomizare a oricaror structuri, Tncepand
cu cele lingvistice, legate de sensul si logica comunicarii, si ajungand
la cele social-economice. lar atomizarea, dezagregarea, inseamna rup-
tura, discontinuitate, epuizarea in acest stadiu, de catre modernitate,
aresurselor narative si a strategiilor metanarative: ,,consideram ca
«postmoderna» neincrederea Th metapovestiri”. Conditie a unui nou
tip de criza, mult mai greu gestionabila, dispersia functiei narative
impune ca remediu nu corectarea unui fir epic liniar, coagulat, bene-
ficiind de logica interna, asa cum cerea sa se intample solutionarea
n criza moderna, ci efortul nu numai de Tncercare de orientare intre
structuri si elemente izolate, ci si utilizand pentru aceasta un instru-
ment de comunicare dezagregat, devenit lipsit de coerenta si capa-
citate adaptativa de semnificare, constructor de combinatii lingvistice
instabile, dar fiecare dintre ele
reprezentand fragmente nara-
tive cu valente pragmatice,
ponderabile in individualitatea
lor specifica. lar de ladiscursul
filozofic asupra stiintei, privit
de Lyotard ca metapovestire
care si-a pierdut deja forta si
legitimarea metafizica, se ajun-
ge imediat, prin contrast, lahe-
gemonia informatiei, la para-
digma informationala a erei
post-moderne, care, in afara de-
terminantelor politice, comer-
cial-financiare, comercial-in-
formationale pe care leimpune,
ridica tn primul rand problema
rezolvarii decalajului care apare
n cadrul sistemului cunoasterii
intre a) rostul si natura esen-
tiala a constiintei, care este
aceea de a cladi spirite, dorinta
si necesitatea utilizarii ei n
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acest scop de catre om, si b) utilizarea ei ca marfa de catre ,,pro-
ducatorii de cunoastere”, situatie in care cunoasterea inceteaza sa
isi fie propriul scop, pierzandu-si ,,valoarea de intrebuintare”.

Cunoasterea, informatia si sistemul social
Tn eravalorificarii si schimbului

Functia valorica a cunoasterii, in acest moment al dezvoltarii
tehnologiei informationale si telematice, isi pierde capacitatea acti-
onal-formatoare, caci Tntre destinator (emitent) si destinatar nu se
mai ridica doar dificultatea fertila, constructiva a decodarii unui simbol
aderent si consensual naturii fundamentale, specifice a informatiei,
ci obstacolul unui cod de cu totul alta factura, care nu poate fi de-
pasit si care modifica, schimba natura si scopul imanent al informatiei:
subordonarea actului de productie si difuzare a informatiei interesului
financiar. De aici, schimbarea raportului obiectual si teleologic al
actului informativ si al actului de cunoastere: ,,Cunoasterea este si
va fi produsa pentru a fi vanduta, este si va fi consumata pentru a fi
valorificata intr-o noua productie: in ambele cazuri, pentru a fi schim-
bata. Ea Tnceteaza sa-si fie propriul scop, Tsi pierde «valoarea de in-
trebuintare»”. ,,Informatizarea societatii” apare astfel ca un proiect
discutabil, care scoate la suprafata, prin scenariul sau antiuman, na-
molul unor interese meschine si oculte. Recesiunea mondiala 7l scoate
n evidenta ca pe o realitate obsesiva, iar paradigma generala a pro-
gresului stiintelor si tehnicii va trebui sa ia in calcul si perspectiva
cat mai apropiata a unei alte orientari a tehnologiilor contemporane,
care sa se poata constitui valid si curat ca alternativa la actuala ori-
entare. Dupa cum marxismul ateu - cel care facea apologia valentelor
dialectice nascute din contradictiile si luptele interne, cel care nu il
accepta pe individ ca fiinta singulara, stapana pe sine, ci doar pierduta
n- si dependenta de o masa sociala, si aceasta pentru ca acceptand
individualitatea fiintarii umane, trebuie sa recunoasca existenta, forta
si actiunea Fiintei supreme - si-a vazut esuata intemeierea teoretica
intr-o utopie, tocmai din cauza unor puternice subrezenii interne,
teoria social-sistemica a lui Talcott Parsons (nemaivorbind de cu-
rentul marxist reprezentat de ganditorii Scolii de la Frankfurt) esueaza,
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pina la urma, din cauza aceluiasi motiv capital: ingustimea globala a
vederii teoretice, reductia ontic-ontologica pe care o practica, in-
cercarea oarba si destinata fatal esecului de a scoate, de a izola
constructul teoretic de sub puterea si tutela transcendentului. Orice
ncercare teoretica care rupe aceasta legatura dintre fiintare si Fiinta,
dintre individual si universal, dintre individ si Absolut, are valoare
unui suflat cu paiul Tntr-un butoi cu apa, al unui orgoliu al exercitiului
teoretic cu pretentie de solutie.

Tn anii ‘50, dupa razboi, Parsons asimileaza societatea cu un
sistem autoreglat, cu o functionalitate caracteristica, modelul functio-
nalismului sistemic fiind oferit de cibernetica, desi ideea ca societatea
formeaza un tot organic, structura fara de care inceteaza sa mai fie o
societate (iar sociologia inceteaza de a mai avea obiect), provine de
fapt din secolul al XIX-lea, cAnd domina spiritul fondatorilor scolii
franceze. Ambiguitatea este numele de ordine al acestei teorii, iar
concluzia sa nu numai ca nu explica ceva, dar coboara singura ntr-
un punct din care nu prevede nici o tentativa de ridicare: inovatiile
acestei masini inteligente, care este sistemul social, grevele sau crizele
sale, perioadele de somaj sau revolutiile politice, care lasa sa se
creada ca exista o alternativa si dau nastere unor sperante, nu sunt
n realitate decat optimizari functionale, reorganizari interne, al caror
rezultat nu poate fi decat ameliorarea ,,vietii” sistemului, singura
alternativa la aceasta perfectionare a performantelor fiind entropia,
adica declinul. Ca teoria se rezuma, in definitiv, la arhicunoscuta
succesiune intern reglatoare entropic-negentropica, fondata pe ab-
surda, superficiala si, de fapt, lipsita de obiect teorie a hazardului, a
autodeterminarii imanente, a indeterminismului este usor de sesizat*,
dar cum se poate raspunde la intrebarea legata de declinul final, si
anume: daca acest declin actual este de alta natura decat perioadele
anterioare istoric de declin? Se mai poate iesi din el doar prin lasarea
armelor jos, dupa usurarea planetei de o parte din populatia ei? Se
mai poate iesi din el doar prin reforme teoretice si social-politice?
Sau, iata c3, izolandu-ne de Dumnezeu, crezand ca ne putem explica
singuri mersul speciei prin lume, ne trezim in fata unei realitati de cu
totul alta natura, aceea a saracirii si caderii constiintei individuale si
colective, a necesitatii repunerii ei Tn legatura cu transcendentul co-
ordonator si permanent veghetor. Daca Talcott Parsons se obisnuise
ca orice declin sa fie in cele din urma surmontat printr-o ciudata si
inexplicabila forta imanenta de autoreglare,
iata ca lucrurile sunt de fapt mult mai pro-
funde, dramatice, si declinul actual va pro-
duce acea mutatie de constiinta care va per-
mite, va impune intelegerea puterii si functiei
sacrului, renuntarea la ruinatorul antropo-
centrism, deschiderea mintii si sufletului
catre universul vast, coplesitor, adanc, inalt-
spiritual, perfect reglat functional Tntr-un
Tnalt determinism construit pe fundamentala
sa dimensiune teocentrica. Functionarea
civilizatiei si a omului nuasculta de un tipar
predictibil si romantios, ci este o experienta
fundamental dramatica si absolut necesara
existentei intregului Univers, acestui perpe-
tuu act cosmic suprem fiindu-i utile si cele-
lalte fiinte ale vastului univers, Tn aceeasi
masura creatii ale lui Dumnezeu. Uitandu-si
statutul de creatie divina, improvizandu-si
o identitate falsa si delegitimanta, omul si-a
neglijat finalmente, prin dezumanizare (nu
si prin dezDumnezeire, caci aceasta nu sta
laindemana fortelor lui), statutul primar de
creatura.
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Despre disparitia metadiscursului speculativ
si delegitimarea cunoasterii.

Tema centrala a ,,Conditiei postmoderne” a lui Jean-Francois
Lyotard, care se constituie Tntr-o critica pe cat de adanca, pe atat de
subtila a conditiilor de existenta a societatii si civilizatiei postin-
dustriale, determinante ale unei crize globale, de structura sistemica,
mentalitate, constiinta si responsabilitate umana, o reprezinta dis-
paritia narativitatii denotative a spiritului speculativ, a metadis-
cursului, care recurge la una sau alta din marile povestiri, cum sunt
dialectica spiritului, hermeneutica sensului, emanciparea subiectului
rational sau muncitor, dezvoltarea bogatiei. Si atunci cand o face
explicit, am decis sa numim ,,moderna” stiinta care se raporteaza la
ele pentru a se legitima. lata ca, efect al avantului tehnicilor si tehno-
logiilor dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, relansarea si pros-
peritatea capitalismului liberal avansat au avut un impact puternic
asupra statului cunoasterii. Desi discursul speculativ pare echivoc
n raport cu cunoasterea, aparent permanent situate conflictual fata
de discursul pozitivist stiintific, rolul sau este acela de ,,discurs de
gradul doi”, cum il numeste Lyotard, autonom n raport cu discursul
stiintific pozitivist, de gradul unu. El analizeaza si descrie narativ
discursul de gradul Tntai sau Tsi metaanalizeaza discursiv propriul
subiect, completitudinea cunoasterii rezultand din impreunarea celor
doua tipuri de discursuri. Tn consecinta, putem vorbi de legitimitatea
cunoasterii numai Tn masura n care cunoasterea demonstreaza ca se
poate dedubla Tn aceste doua compartimente functionale ale sale.
Fara una dintre functii, echilibrul se strica si apare delegitimarea
cunoasterii, alunecarea Tntr-un cerc vicios, caci singura, stiinta po-
zitiva nu a Tnsemnat niciodata cunoastere, iar decaderea rostului ei
prin nesustinere, hipertrofiaza speculatia, povestirea speculativa,
intr-o maniera morbida. De aceea, actuala decadere a denotativului
narativ speculativ, a limbajului metafilozofic si metafizic, prin pre-
siunea exercitata de pozitivismul pragmatic, devenit deja ideologie
sau instrument de putere, nu numai ca ,,dezvrajeste” cunoasterea,
dar i strica echilibrul osmoatic, 7i rupe legatura interna postmoderna,
crescuta buruienos pe eroziunea interna a principiului de legitimare
a cunoasterii, care, ,,slabind urzeala enciclopedica a spiritului spe-
culativ”, corodeaza si dizolva sensul jocului de limbaj - asa cum ara-
ta ganditori ca Wittgenstein, Martin Buber (,,Eu si tu”, traducere de
Stefan Augustin Doinas, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1992) si Emma-
nuel Levinas (,, Totalitate si infinit”, traducere de Marius Lazurca,
Ed. Polirom, lasi, 1998) - instrainand si izoland subiectul social,
rupand complexa textura a legaturii sociale, aruncand si abandonand
adevarul ratiunii cognitive (teoretice) si practice In bratele constric-
toare ale unui unic, nemilos scop: performativitatea**.

Performativitatea are legatura nu numai terminologica ci si factuala
cu performanta, cu cantitatea de cunostinte si realizari. Tn virtutea
substantei acestui nou concept pragmatic, cantitatea, acumularea
de cunostinte stiintifice si tehnice, are capacitatea de a modifica
criteriul adevarului; razbate aici ecoul materialismului dialectic si
istoric, al trecerii de laacumulari cantitative la salt calitativ. Este aici
vorba de posibilitatea ca prin actiune si realizare pragmatic eficienta,
prin capacitatea sistemului de a furniza cantitate valorica, sa se mo-
difice datele adevarului. Deci si acest unic referent ontologic care ne
mai ramasese ca sprijin imuabil, de nezdruncinat, fix si inghetat in
datele lui eterne, se vede astazi vulnerabil, modificabil. Caci aceasta
performativitate, aplicata in toate domeniile si devenita norma exis-
tentiala, marind capacitatea de a administra probe, o mareste si pe
cea de a avea dreptate: introducerea masiva a criteriului tehnic In
cunoasterea stiintifica nu ramane fara urmari asupra criteriului ade-
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varului. S-a putut spune acelasi lucru si despre raportul dintre dreptate
si performativitate: sansele ca un ordin sa fie considerat just creste
odata cu sansele pe care le are de a fi executat, iar aceasta odata cu
performativitatea celui care prescrie. ,,Judecand astfel, Luhmann
crede ca poate constata in societatile postindustriale Tnlocuirea nor-
mativitatii legilor cu performativitatea procedurilor.” lata ce adanci
mutatii se petrec astazi In constiinta omului, la nivelul structurilor
sale intime, categorial-valorice, care pina acum, armate in timp, da-
deau modelul directiv al existentei: ,,Performativitatea unui enunt,
denotativ sau prescriptiv, creste direct proportional cu informatiile
despre referentul sau”.

Efectele delegitimarii cunoasterii
si performativitatii asupra invatamantului.

Una dintre cele mai grave consecinte ale o suporta fnvatamantul,
caci invatamantul Tnseamna cunoastere si educarea pentru - si prin
cunoastere, iar daca cunoasterea se delegitimeaza prin hegemonia
principiului performativitatii, si Tnvatamantul, in conditiile in care
este obligat sa se legitimeze prin performativitate, este supus dele-
gitimarii. Scopul sau nu mai este formarea unei elite, ci al unor simple
cadre eficiente in posturile pragmatice institutionale pe care le ocupa.
Apoi, fragilitatea cunoasterii, cauzata de performativitate si delegi-
timare, se reflectda nu numai in deposedarea ei de dimensiunea teleo-
logica, de scopul si finalitatea ei fundamentala, ci si Tn scaderea, sau
chiar pierderea capacitatii ei de gestionare nu teoretica, ci admini-
strativa a actului educational: consiliile profesorale nu au aproape
nicaieri puterea de a decide Tn privinta masei bugetare ce revine
institutiei lor; ele nu dispun decat de puterea de a repartiza bugetul
care le este atribuit, iar aceasta numai in ultima faza a distribuirii lui.
De asemenea, aplicarea noilor tehnologii, impunerea cu violentd a
obligativitatii informatizarii procesului de Tnvatamant schimba
complet natura cadrului sau operativ, cu capitale efecte asupra ac-
tantilor sai - studenti si profesori, asupra procesului educativ in
esenta lui. Incidenta asupra suportului comunicational este radicala
si compromitatoare: dascalul traditional este asimilabil unei memorii,
studentul devine redus la tacere n conditiile Tn care nu i se mai
preda continuturi, ci utilizarea terminalelor, adica a noilor tehnologii
electronice, didactica putand fi incredintata unor masini conectate,
fmpreuna cu bancile lor de date, la terminale puse la dispozitia stu-
dentilor. Mutatia aceasta ruinatoare in structura didacticii clasice,
cu efectul ei major de scadere a interesului si mijlocului de cunoastere,
ridica interogatia gnoseologica la nivel de proces al constiintei exis-
tentiale: ,,Intrebarea, explicata sau nu, pusi de catre studentul ce se
profesionalizeaza, de catre stat sau de catre institutia de Tnvatamant
superior, nu mai este: e adevarat?, ci: la ce serveste asa ceva? In
contextul mercantilizarii cunoasterii, aceasta ultima ntrebare Tn-
seamna cel mai adesea: este valabil? Si, Tn contextul cresterii puterii:
este eficient?”. Dupa care, Lyotard continua, ca o concluzie: ,,Enciclo-
pediile de maine vor fi bancile de date. Ele depasesc capacitatea
oricarui utilizator. Ele sunt «natura» pentru omul postmodern”.

Hazardul si paradoxul stiintei postmoderne

Tn legatura cu stiinta postmoderna, ea sufera de un paradox care
isi gaseste perfecta omologie Tn disfunctia sistemelor statale si social
economice. Trasatura evidenta a cunoasterii stiintifice postmoderne
este imanenta discursului despre regulile care 1l valideaza, adica
metaanaliza enunturilor cu valoare de legi. Aceasta operatie nu este
deloc simpla, caci produce limitari Tn campul de aplicatie al cunoasterii.
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Daca ,,demonul” lui Laplace, cunoscand toate variabilele care deter-
mina starea universului intr-un moment t poate prevedea starea sa
in momentul t’> t, aceasta presupune existenta unei regularitati, a
unei traiectorii previzibile, a unei functii continue. Definitia starii
initiale a unui sistem, adica a tuturor variabilelor independente, daca
ar trebui sa fie efectiva, ar cere o cantitate de energie cel putin echi-
valenta cu cea pe care o consuma sistemul de definit (intr-o nota,
Borges da in acest sens un exemplu ilustrativ: un Tmparat vrea sa
alcatuiasca o harta absolut exacta a imperiului. Rezultatul este ruina
tarii, populatia Tsi consacra toata energia cartografiei). Astfel Tncat,
se naste o contradictie: controlul perfect al unui sistem micsoreaza
performativitatea pe care declara ca o sporeste. Aceasta inconsis-
tenta din stiinta explica foarte bine slabiciunea birocratiilor statale si
social economice: ele sufoca sistemele sau subsistemele pe care le
controleaza si se asfixiaza odata cu acestea. Admitand ca societatea
este un sistem, controlul sau, care implica definirea precisa a starii
sale initiale, nu poate fi efectiv, deoarece aceasta definire nu poate fi
realizata. Nu are rost sa insistam mai mult asupra ,,temeiului” acestei
teorii, care este dat de acelasi inconsistent hazard, de aceeasi incon-
sistenta probabilistica a evolutiei sistemelor, pe care am infierat-o
intotdeauna. lar cea mai grosiera dovada a nevaliditatii acestor ,.te-
orii” de strat fenomenal, care dau norma paradigmei stiintifice si
filozofice actuale, carora nu li s-a gasit niciodata o explicatie, darmite
sa fie interpretate, o constituie neconcordanta dintre existenta simul-
tana a unui hazard esential, ,,primar”, dar si a unei functii continue,
suficient de apropiate pentru a permite o buna previziune proba-
bilistica. lata contradictia majora: hazard - continuitate (regularitate).
Ceea ce nu stiu dogmaticii si sterilii utilizatori ai acestor doua notiuni
polar opuse este ca hazardul nu reprezinta o functionare interna
autodeterminata, esential aleatorie, cu rol optimizator a sistemului,
nascuta din nimic, asa cum sustin ei, ci ascunde sub haosul ei aparent
reguli si legi energetice Tnalt deterministe extrem de precise, trans-
centiv reglate in modul cel mai exact, a caror ordine si legitate rigu-
roasa (apartinand ontologiei energetice de substrat (v. Teoria Tnal-
tului Determinism Energetic, Dragos Niculescu) iata ca ni se dezva-
luie, ni se releveaza atunci cand multiplicam observatia empirica. De
ce apar, prin repetitia fenomenului, paliere de regularitate, sugestia
existentei unei legitati ascunse? De ce ,,zahardul primar”, al experi-
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mentului singular, nu se pastreaza si in multiplicarea sa, pana la ca-
pat? Raspunsul este unul singur si suveran: pentru ca in spatele
aparentului zahard, a Tnselatoarei contingente, se ascund legile precise
aleunui Plan, la ale carui temeiuri si mecanisme cunoasterea umana
nu poate avea acces, dar pe care fiinta umana le sustine si alimenteaza
existential (v. Teoria Tnaltului Determinism Energetic, Dragos Ni-
culescu). Einstein se revolta la ideea ca ,,Dumnezeu joaca zaruri”.

Performativitatea si functiile pragmatice
ale cunoasterii

Daca pana acum am vorbit despre caracterul distructiv, dele-
gitimant al criteriului performativitatii, iata insa si unele ,,avantaje” ale
sale, atat de limpede expuse de Lyotard, incat nu sufera nici un co-
mentariu, ci doar citare: ,,El exclude in principiu adeziunea la un discurs
metafizic, impune abandonul fabulelor, cere spirite clare si vointe reci,
el pune calculul interactiunilor Tn locul definitiei esentelor, Ti obliga pe
«jucatori» sa-si asume responsabilitatea nu numai a enunturilor pe
care le propune, ci si a regulilor pe care trebuie sa le respecte pentru a
deveni acceptabile. Un asemenea criteriu pune in lumina functiile
pragmatice ale cunoasterii, atata vreme cét ele par a se ordona sub
criteriul eficientei: pragmatici ale argumentarii, ale administrarii probei,
ale transmiterii cunoscutului, ale Tnvatarii imaginative”.

* Asa cum am aratat in Teoria Inaltului Determinism Energetic,
sub functionalitate determinist-transcentiva, ca autodeterminarea
simpla, hazardul, asa numitul ,,indeterminism” nu exista din punct de
vedere esential energetic, ele sunt simple manifestari superficiale,
de suprafata, cu care omul nu a intrat decat in contact senzorial,
empiric si constatativ, la baza lor stand de fapt Predeterminarea, ce
permite o functionare Autodeterminant-controlata a structurilor
energetic-spirituale simple sau complexe.

** |_egat de pesimismul ce a Insotit criza filozofiei speculative
sau umaniste inca de lainceputul ei, odata cu germenii delegitimarii
si ai nihilismului, inerenti marilor povestiri ale secolului al XIX-lea,
marturisindu-si totodata credinta optimista intr-o salvare prin exer-
citiul calitativ interactional, Lyotard spune: ,,Din acest pesimism s-a
hranit generatia inceputului de secol vienez: artisti ca Musil, Kraus,
Hofmennsthal, Loos, Schonberg, Broch, dar si filozofi ca Mach si
Wittgenstein. Ei au dus, fara indoiala, cit
se poate de departe constiinta si respon-
sabilitatea teoretica si artistica a delegi-
timarii. Astazi, se poate spune ca acest
travaliu de doliu a luat sfarsit. EI nu mai
trebuie luat de la capat. Wittgenstein in-
susi a dat dovada de o forta deosebita
atunci cand, refuzand pozitivismul
dezvoltat de Cercul de la Viena, a deschis,
prin investigarea jocurilor de limbaj,
perspectiva unui alt tip de legitimare decit
performativitatea. Cu 0 asemenea legi-
timare are de-a face lumea postmoderna.
Nostalgia povestirii pierdute s-a pierdut
ea insasi pentru majoritatea oamenilor.
Aceasta nu Tnseamna nicidecum ca ei
sunt destinati barbariei, deoarece stiu ca
legitimarea nu se poate naste decit din
practica lor lingvistica si din interactiunea
lor comunicationala. Tnaintea oricarei alte
credinte, stiinta care ,,Tsi rade In barba» i-
a educat Tn spiritul durei sobrietati a
realismului”.
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Eschatologia artei

Tntr-un articol anterior, am tratat deja tema mortii artei. Tnsa acuma
doresc sa prezint aceasta si sa fac cunoscuta cititorilor o retorica
eschatologica a artei, prin prezentarea unor studii referitoare la acest
subiect. Din dorinta ca acest articol sa fie totusi cat mai incitant, am
ales sa abordez subiectul intr-o viziune interculturala. De aceea,
intr-un mod schitat, prezint viziunea lui Tudor Vianu si Dan-Eugen
Ratiu (fiindca la aceste texte toti vorbitorii de limba roméana au acces),
dupa care prezint studiul lui Perneczky Géza (lucrare aparuta si
publicata doar n limba maghiara).

Tudor Vianu, intr-un studiu despre ,,Disparitia artei”, porneste
cu premisa ca este o idee ciudata, dupa care prezinta teoriile moderne
ale filosofilor, asemenea lui Spengler, Hegel, Nitzshe si ale teoreti-
cienilor precum Taine si Ruskin. Dupa care, In concluzii, minimalizeaza
si desfiinteaza teoriile eschatologice, afirmand ca acestea se refera
doar la sfarsitul artei clasice. Dan-Eugen Ratiu, in lucrarea ,,Moartea
artei?”2, deja analizeaza problema intr-un mod mai amplu. Astfel ca
porneste de la Platon, trece prin intreaga gandire estetica clasica si
moderna, dedicand un intreg capitol gandirii si esteticii hegeliene.
Dupa care, n capitolul 111 si 1V, analizeaza si contextualizeaza dez-
voltarea artei avangardiste si neo-avangardiste. Din aceasta analiza
reuseste sa scoata in evidenta accentuarea retoricii eschatologice
n aceasta perioada. lar in concluzie considera ideile referitoare la
moartea artei, fiind necesare pentru argumentarea noilor curente
artistice.

Perneczky Géza, istoric al artei, artist vizual si scriitor maghiar,
ntr-o lucrare din 1999, cuftitlul ,,Sfarsitul artei?’”3, isi expune propriile

ganduri referitoare la acest subiect Tntr-un prim capitol, dupa care
expune cate un studiu al lui: Hans Belting, Arthur C. Danto si Gianni
Vattimo. Tnsa, Tn acest articol, eu ma voi limita doar la prezentarea
primului capitol, Tn care Tsi expune propriile ganduri si Tsi prezinta pe
langa alte studii si pe cele publicate in acel volum.

Prima parte a lucrarii are un caracter interogativ-argumentativ,
autorul prezentand exemplul Art Cologne-ului din anii 80. Cand sunt
expuse lucrarile grupului artistic End-Art, care crea in stil under-
ground, folosind elemente banale si sugerand nu neaparat sfarsitul
artei, ci 0 epoca barbara de dinaintea artei. Datorita mass-mediei,
expozitia a reusit sa obtina publicitatea dorita, dar probabil a lasat
impresia unei metode noi de marketing, in care afirmatiile referitoare
lasfarsitul artei atrag doar un public mai numeros. Astfel ca, inevita-
bil, apare Tntrebarea, daca merita sa ne ocupam cu problema disparitiei
artei? Merita sa dam credinta vocilor, care sustin ca arta deja a luat
sfarsit? Adica: ,,de ce este rea arta?” Tn acelasi timp, Perneczky sur-
prinde foarte bine caracterul calendaristic* al neoavangardei, compa-
rand cu arta 1900, in care decadenta ascundea si adevarate genii.
Urmand ca Tn a doua parte sa ofere o privire istoriografica asupra
subiectului. Primul ganditor care se ocupa serios de problema dispa-
ritiei artei este considerat Hegel, care, in introducerea Esteticii, sustine
ca arta si-a atins culmeea si nu mai ramane decat sa dispara. Dar
Perneczkyrecunoaste ca si in lucrarile lui Vassari si Winkelman contin
elementele eschatologice si sustine, asemenea lui Ratiu, posibilitatea
existentei elementelor eschatlogice la Platon. Tn plus, autorul observa,
intr-un mod original, ca aceste profetii pornesc de la fapte deja in-
faptuite si preamaresc arta clasica, moderna
etc.

Partea a treia este destinata teoriilor lui
Vattimo, prezentand, ca sursa a primei lu-
crari analizate, ideile lui Khun referitoare la
schimbarea de paradigma in stiinta. lar dupa
o scurta meditatie, trece la prezentarea teo-
riei lui Vattimo referitoare la schimbarea de
paradigma Tn arta, din care autorul sublini-
aza ca in viziunea lui Vattimo aceasta schim-
bare de paradigma presupune Tnsarcinarea
noului cu o importanta universala, centrala.
Tnsa, sub influenta post-istorismului, consi-
dera ca dorinta de nou va duce la renuntarea
de valori si acceptarea provizoriului. Mai
este prezentata si o alta lucrare a lui Vattimo®,
prin analiza sursei de inspiratie si prezen-
tarea continutului propriu-zis, iar, in final,
observa ca In viziunea lui Vattimo declinul
artei este un proces continuu. Tn urmatoarea
parte, studiile lui Belting si Danton sunt
tratate Tmpreuna. Acestea sunt considera-

—>




Anul IX, nr. 1(89)/2018
w i x |

te, Tn opozitie cu lucrarea lui Vattimo, teoretice, lipsite de caracterul
filosofic specific lui. Tn prima parte a lucrarii, Das Ende der Kunst-
geschichte. Eine Revision nach zehn Jahren, Belting trateaza proble-
mele artei, precum nasterea scolii newyorkeze si ruperea scolii ame-
ricane de cea europeana sau puterea mass-mediei si a muzeelor mo-
derne. Tn a doua parte a lucrarii expune cum este posibil sfarsitul
istoriei artei. Danton deja analizeaza cazul culturii americane, intr-un
stil eseistic, pornind de la cultura pop artului, iar in final sustine ca
arta va continua sa traiasca, doar istoria artei poate ca se va termina.
Tn opinia lui Perneczky, marele merit al lui Danto este ca a surprins
puterea exclu-sivista a paradigmei dominante.

Tn urmatoarea parte, autorul observa, in prealabil, intr-un mod
stralucit, ca datorita apropierii de sfarsitul artei, adica departandu-
ne de arta clasica, se accentueaza importanta creativitatii, urmand sa
treaca, asemenea unei istorici a artei, la analiza unor aspecte con-
crete prin prezentarea caracteristicilor si a esecurilor inregistrate de
stilul Bauhaus si de ideile referitoare la democratizarea artei. Dupa
care, cautand liniile evolutiei artei, observa ca fiecare descoperire
stiintifica, deci practica, a deschis noi drumuri Tn evolutia artei, iar
autorul a ales sa analizeze Ars Electrica din 1988. Referitor la aceasta,
din analiza scrierilor estetice ale lui Peter Weibel si Hannes Bohringer,
considera ca decaderea esteticii este asemenea decaderii artei. Dar,
dupa aceasta, revine si continua cu analiza esteticii mecaniciste,
nsa problema este analizata Tntr-un mod utopic, cu putine referinte
la fapte concrete. Pana la urma, din textele care fi erau la dispozitie,
observa ca suntem ntr-o epoca in care omul tehnologic gaseste pla-
ceri si insarcineaza tehnologia cu o valoare estetica. Mai mult de
atat, este clar ca nu se ridicata problema existentei unei creatii, si
deci a unei placeri oferite de aceasta tehnologie noua, ci problema
apare din moment ce se asteapta salvarea artei de catre tehnologie.
Tnsa, In final, pe un ton profetic, afirma ca omul, alegand folosirea
tehnologiei Tn creatie poate sa si renunte la ea.

Pentru concluzii, am lasat cea mai dificila Tntrebare in opinia
autorului: exista creativitate sau arta? S-ar putea sa aiba dreptate
cei care sustin ca nu au existat niciodata, cu acesta rezolvand pro-
blema mortii artei Tntr-o maniera neasteptat de simpla. lar aici aduce
exemplul concretal lui Duchamp si a readimade-ului, care considera
canu exista creativitate, iar artistul este un simplu om. De unde apar
intrebarile daca chiar e vorba de Thaltarea artei triviale? De moartea
artei? Totusi, intr-un mod socratic, evitand raspunsul, pune o noua
intrebare, care ne va conduce la raspunsul final. Astfel, analizand
intrebarea daca chiar s-a terminat istoria, autorul prezinta tipurile
de istorii si, revenind la ideile sugerate in partea anterioara, arata
cum arta evolua linear, alaturi de tehnologie, Tn secolul XX. Totusi,
in prezent, parcurge un traseu ciclic, din care Tsi cauta evadarea,
considerand deci ca nu este vorba de sfarsitul istoriei - deci nici de
sfarsitul artei al artei - ci de o istorie paralela - prin urmare de arte
paralele.

Y Tudor Vianu, Fragmente moderne, Meridiane, Bucuresti, 1972.

2 Dan Eugen Ratiu, Moartea artei? O cercetare asupra retoricii
eschatologice, Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2000.

3 Ed. Perneczky Géza, A muvészet vége?, publicat in 1999, http://
mek.oszk.hu/01600/01654/01654.htm, accesat la data de 05 08 2017.
Tn continuare ma refer la continutul acestei lucrari.

4 Aici autorul se refera la sfarsitul mileniului (al 11-lead.Chr.) si la
efectele psihologice ale acestui eveniment.

® Gianni Vattimo, ,,A muvészet halala vagy hanyatlasa’ in Ed.
Perneczky Géza, A muvészet vége?, publicat in 1999, http://
mek.oszk.hu/01600/01654/01654.htm, accesat la data de 05 08 2017.

Este greu sa patrunzi prin stratul ireal de cuvinte in adancul unor
ntelesuri atat de ocultate, cum se intdmpla in poemele lui Octavian
Mihalcea din volumul ,,Umbra de fier”, recent aparut la Editura Semne.
E ca si cumai savarsi taina unui ritual. Rostirile sunt, pe cat de sen-
tentioase, pe atat de candide, pe cat de amenintatoare, pe atat de
atractive, pentru ca magia lor asterne o catifea rosie peste retina ver-
belor, astfel incat luciul ghilotinei pare definitiv infrant. Moartea, ca
suprematie a Tntunericului, devine astfel o neputincioasa complice
la taina de necuprins a nasterii. Ea este guvernanta care are in sarcina,
de fapt, educatia sufletului sensibil, ea este raspunzatoare de ceea
ce se afla Tnapoia privirii, in adancul retinei, Tn apa tulbure a lacurilor
cantate de poetii romantici. Sub luna, Apolo pare un trist gropar al
sentimentelor ce nu Tsi gasesc mormantul. Catre ce limite ne poarta
acest poet stelar, catre ce margini ale neintelesurilor? Poetul poarta
n piept rani picase. Piatra nu Tsi mai gaseste umbra adevarata, zapezile
devin un fel de asteptare a luminii, a luminii adevarului, taina a oglinzii
ntinse ca o cripta peste imaginea greu de exprimat in cuvinte, un fel
de posibil sarut. Totul parca se petrece in ruinele unei catedrale
gotice, in alveolele ghetii, ele insasi pastratoare a luminii neimpar-
tasite. Culorile se amesteca la nesfarsit pana cand negrul, care de
fapt nu este o culoare, ci anularea tuturor culorilor, devine flamura a
singuratatii. Versurile poetului Octavian Mihalcea sunt un strigat
inabusit n sénge. Cine sa-l auda, cine sa-l Inteleaga? Legendele
poarta in varful sabiei flamura suferintei. Miza versurilor din aceasta
carte este pusa pe substanta culorilor, pe simboluri indescifrabile,
pe ceea ce se ascunde Tn lumina ochilor, in spatele pleoapelor care
trag mari obloane in fata realitatii. ,,Vechea smoala adaugata pe
marmura”, o teribila ima-
gine afintalnirii luminii cu
intunericul. Totul este o
sublima inselatorie a sim-
turilor, un osuar al iluziilor,
0 picatura stravezie pe
geamul viu al realitatii. Lu-
mina devine o sageata in-
capabila sa ucida. Pana si
moartea devine o realitate
incerta, cata vreme instru-
mentele ei, atat de eficien-
te, nu te mai pot infrange.

Poemele cuprinse in
volumul ,,Umbra de fier”
sunt ca niste imense dirija-
bile inaltate pe cerul poezi-
ei. Cine are puterea sa ur-
ce n nacela de vis care se
nalta tulburator de sus?)

DCTAVIAN MIHALCEA

Umbra de fier
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Proba infernalui

Fata Moarta, romanul lui loan Missir, vede lumina tiparului in
1937, in momentul cand literaturaromana atinge punctul culminant.
Singura carte a lui loan Missir primeste, in 1938, premiul Societatii
Scriitorilor Romani, iar in 1939 premiul Academiei. Laaparitie, despre
roman au scris elogios condeie de valoare, de la Nicolae lorga la
Camil Petrescu, Vladimir Streinu, Pamfil Seicaru. Ei insisi au fost lup-
tatori in Razboiul de Tntregire, asa ca au scris In cunostinta de cauza.
Tntre 1937-1944, romanul a avut cinci reeditari. Contemporanii scri-
itorului au stiut sa aprecieze valoarea literara si de constiinta a evocarii
luptelor eroice si de jertfa ale ostasilor nostri.

Avand in vedere valoarea literara aromanului este inexplicabila
absenta lui din Istoria literaturii ... a lui G. Calinescu. Dar Istoria...
LJdivinului critic” mai are si alte lacune. Bunaoara, romanului Cartea
Facerii al lui Eugen Goga Ti sunt ,,rezervate” doar 10 randuri pe co-
loana doi a paginii. Citez dupa editia din 1982, p. 917: ,,Proza docu-
mentara: Eugen Goga; Cartea Facerii de Eugen Goga, fratele lui
Octavian Goga (1889-1935) [sic!], este un roman alegoric, reflectand
n proportii mai mari si la un alt moment istoric Tndreptzri de Duiliu
Zamfirescu. Si aici un tanar aristocrat Andrei Retezeanu se uneste
cu Maria, fiica unui preot ardelean. Tanarul moare in razboi. Raiméane
dupa el un copil, simbol al reimprospatarii clasei boieresti decazute
din vechiul regat prin sangele sanatos al Ardealului. Observatia e
superficiala si in ton prea moralizator si, cu toata masivitatea, romanul
nu e al unui scriitor.” Tnca un exemplu. Tn randurile despre prozatorul
Victor loan Popa (p. 970) nici un cuvant despre Floarea de orel -
1930, cea mai valoroasa proza a scriitorului. Nici istoriile literare
postbelice nu-l mentioneaza pe loan Missir. Stim care este caracterul
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si scopul unei istorii literare, intelegem si principiul elaborarii ei, dar
anumite lacune sunt impardonabile; sunt in schimb cazuri in care
neopere sunt facute opere.

Tn cazul lui Calinescu nu e vorba de putinatatea randurilor, ci de
calitatea judecatii. Ma vad obligat sa ma autocitez: un amplu comen-
tariu al romanului lui Eugen Goga am publicat in vol. Citiri si ...
recitiri din literatura roméana, Ed. Almarom, Rm. Valcea, 2016.

Dupa 1944, sub ingrijirea lui Tudor Vargolici, romanul a fost
reeditat in 1967 si 1977, dar cu crosete din partea cenzurii comuniste
care a eliminat paginile despre dezertarea de pe frontul din Moldova
a armatei rusesti devenita bolsevica in 1917; paginile despre Casa
Regala.

Din cauza precarei difuzari a cartii si de inzestrare cu ele a bibli-
otecilor, nu cunosc recenta editie a romanului lui Missir, sigur necen-
zurata, datorata lui loan Drunea. Cand si la ce editura a aparut? Prin
urmare pentru comentariul nostru am folosit editia din 1977. Anti-
cipand concluziile, subscriem la opiniile lui Tudor Vargolici de pe
coperta patru a volumului:

»Fata Moarta este un emotionant jurnal de front, o tulburatoare
cronica de razboi, o carte de notatii si marturii, scrise la persoana
ntai, apartinand unui om care s-a aflat pe front, in linia intai a cmpului
de lupta, in tot timpul primului razboi mondial. [...]

Fata Moarta e o carte zguduitoare prin continutul, prin sem-
nificatiile ei, prin modul elevat in care e scrisa, surprinzator la un
autor care nu s-a afirmat prin nici o alta activitate literara.”

Fata Moarta e un roman care relateaza luptele de pe front, lupta
dupa lupta, cu Tnaintari si retrageri, cu morti si raniti, cu infernul
exploziilor, cu suieratul gloantelor, cu strigatul victoriei
si al agoniei, de-0 parte si alta a transeelor. Monumen-
tul eroilor e ridicat mai Intai de insemnarile de front:
,»,Mort Burlacu, mort Pompas, mort Leontinescu, Taz-
lauanu [...].Situ... si tu...” (p.64). Un nesfarsit sir de
eroi pentru care ,,datoria era cuvant de evanghelie,
oboseala - 0 boala femeiasca, frica - un cuvant pe
care n viata ta de taran cinstit nu l-ai inteles [...]”
(p.64). Eroul romanului este eroismul si jertfa de sange
intrupate de ,,si tu... si tu...”. Vorba Poetului nostru, ei
si-au ,,aparat saracia si nevoile si neamul”.

Tn subtextul romanului exista antiteza intre aro-
ganta, ingamfarea fara masura a armatei germane, in
primul rand a corpului ofiteresc, si modestia, omenia,
spiritul de jertfa, a ostirii romane si a ofiterilor ei.
Scriitorul roman nu face, nici defaimare, nici apologie.
El e strain de exaltarea patriotarda, prezentarea
evenimentelor si a faptelor ostasilor este dezideolo-
gizata. Ofiterul roman, loan Missir, descrie nu cum ar
fi vrut sa fie, ci cum a fost.

Tn Fata Moartd - 0 unitate narativa, atipica n




raport cu ceea ce indeobste numim roman - putem delimita trei parti.

Prima parte, jurnalul de front, cea mai ampla (15 capitole), fiecare
cu un titlu care numeste momentele si locurile luptelor, orizontul
spatial si temporal urmand mersul frontului, de aici si predominarea
gros-planurile, caracterul cinematografic al relatarii. Dintre aceste
capitole mentionam pe cel intitulat ,,Fata Moarta” care da titlul
romanului. Capitolul respectiv are o pagina care rezuma legenda
iubirii tragice dintre un haiduc si ,,0 prea frumoasa fata”. Decat sa fie
prinsi de potera, cei doi tineri Tsi iau viata. De atunci locul respectiv
este numit Fata Moarta. Ostasii romani care au cazut pe aceasta ma-
gura s-au jertfit si ei pentru o mare iubire.

Primele patru capitole consemneaza trecerea batalioanelor roméne
Carpatii pentru eliberarea Transilvaniei de sub stapanirea straina.
Autorul nu face analiza cauzelor militare sau de alta natura pentru a
explica oprirea ofensivei si retragerea. El noteaza situatia dramatica,
Si reflectarea ei in sufletul si constiinta ostasilor. Este surprins acel
amestec indescriptibil dintre deznadejde si speranta, dintre prabu-
sirea avantului cu care s-a pornit la eliberarea fratilor si asteptarea
cu Incredere a viitorului intru Tmplinirea idealului. Tn capitolele ce
urmeaza , in acelasi mod si ton, sunt notate luptele de pe lungul front
din Moldova pentru apararea a ceea ce a mai ramas din tara ocupata
de dusmanul navalitor. Situatia a ajuns la limita si totusi o luminita
tot mai palpaie, e drept cu infrigurare. Dincolo de notarea faptelor
brute, atentia autorului, luptator in prima linie, se Tndreapta spre
comportarea eroica a ostasilor. lubirea pentru pamantul stramosesc
si spiritul de jertfa au fost unul din factorii hotaratori care au dus la
victoria final: Eliberarea si Intregirea. Aceste pagini care evoca iadul
frontului pot sta alaturi, de la egal la egal, cu oricare din paginile
similare din literatura straina inspirata de Marele Razboi. Ultimul
capitol al partii (,,Demobilizarea”), dincolo de consemnarea sfarsitului
luptelor, contine primele semne rele de dupa Intregire, care in alte
romane inspirate din Primul Razboi Mondial le va hrani partea sociala
a subiectului. Amintim: Strada Lapusneanul de Mihail Sadoveanu,
Tntunecare de Cezar Petrescu, Pe frontul Mdrdsesti invie morzii de
Gabriel Dragam.

Partea a doua, capitolul ,,Flori vestejite”, evocand chipul mamei,
scriitorul se confeseaza. Razboiul i-a luat Mamei fiii, dar ,,Nu s-a
vaicarat, nu s-a plans si suferind ani de zile, s-a aratat mai tare decét
toti” (p.187).
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,Marturisesc, am sovait! De ce n-am marturisi?... Eram oameni!
Am sovait, dar numai o clipa.

Si de cand valul trebuia sa ma dea de fund, m-am dezmeticit si
intr-o sfortare am fost in picioare.

\Veghea asupra-mi o putere nesfarsita, ocrotitoare, calauzindu-
mi pasii zi si noapte, urmarindu-ma tot timpul si pretutindeni.

\Veghea asupra-mi dragostea mamei, scut ingeresc, sortit sa ma
apere de moarte” (p.186).

,Astazi mama a murit trupeste, robita randuielilor pamantesti”
(p.187) ,,si atunci mi-am adus aminte de singura comoara adusa si
culeasa Tn cei doi ani de razboi, pastrata cu sfintenie [...] am recitit
toate scrisorile mamei, sfinte pentru mine [...]. Le-am purtat tot timpul,
cauntezaur [...]. Ele au fost izvorul trairii si credintei mele. Ele mi-au
dat puterea sa nu fiu las, sa nu tremur, sa nu ma uit inapoi...” (p.187)

Scriitorul introduce n aceasta parte de marturisire cateva din
scrisorile mamei. Citam cateva fraze de blazon: ,,Sa nadajduim zile
bune. Fiecare in felul nostru si dupa puterile noastre, sa aducem tarii
sacrificiile, fara murmur” (p.189); ,,Nu se poate sa nu triumfe pana la
urma dreptateal”; ,,Sa privim cu incredere viitorul. Dintre norii ame-
nintatori si negrii va iesi soarele stralucitor”; ,,Atatea vieti secerate,
atatea lacrimi, atatea dureri irosite in zadar? Nu se poate” (p.193).

Prin recitirea scrisorilor purtate la piept tot timpul razboiului,
chipul mamei devine simbol al Patriei. Pentru aceasta Mama au luptat
romanii care mai mult ,,cu credinta si iubirea aceasta au intarit zidurile
tarii care se clatinau”. Luptele evocate ,,Chenar de sange nobil si
curat [...] pecetluieste pentru noi cartea razboiului” (p.148).

Partea a treia, capitolul ,,Tugui”, este un recviem pentru ostasul
roman care trup si suflet si-a facut datoria pana la jertfa suprema.
Acest Tugui, soldatul darz, viteaz, cinstit, demn e unul din fiii MAMEI.

Romanul are si o structura temporala. E scris la persoana intai.
Pana la capitolul ,,Flori vestejite” e scris la timpul prezent al eveni-
mentelor evocate, de aici si nota de jurnal de front. Relatarea este
obiectiva si corecta. Ea nu se face dinspre prezent spre trecut, ea nu
are 0,,intriga romaneasca”, ea (intriga) fiind confruntarea cu moartea
si Tndeplinirea datoriei. Ritmul relatarii urmeaza mersul frontului.
Este un ritm dramatic ascendent care atinge varful in consemnarea
victoriei finale. Jurnalul de front se incheie brusc, asa cum a si inceput.
Ultimele doua capitole (,,Flori vestejite” si ,,Tugui”) sunt redactate
latimpul prezent al scrierii.

Textul romanului are o vigoare specifica, sobra, lipsit de inflorituri
stilistice inutile. Constructia si ritmul sunt filmice.
Scriitorul lucreaza ca un autentic regizor de film. Pentru
a realiza cadrele, scriitorul fructifica la maximum
potentele expresive ale sintaxei (propozitii scurte,
putin dezvoltate de obicei prin enumeratie, acestea
devenind percutante prin ritmul succesiunii lor, si prin
permanenta imbinare a imaginii vizuale cu cea auditiva
pana la contopirea lor; prin functia stilistica a sem-
nelor de punctuatie). lata cateva exemple elocvente,
din multe altele posibile:

»Ireceartileria... Siinfanteria. Companiile - fan-
tome mute - defileaza in tacere [...].Cand, in sfarsit, ne
vine randul si pornim, se crapa de ziua” (p.19); ,,Pa-
mant, pietre, frunze, crengi ploua peste noi...” (p.30);
,,Pedreapta un canton parasit, cu zidurile naruite, de
obuze, morman de ruine. Usa, ramasa intreaga printr-
un capriciu, poarta inca bucata de scandura pe care a
scris stramb, cu pacura: «Post de prim ajutor». Dintre
darématuri ies varfuri de bocanci, efecte, bucati de
brancarde, si cate un brat intepenit intinde méana sa
prinda viata care s-adus” (p.38); ,,3i noi si «ei» batem
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pari, intindem sarma, rascolim tarana [...], scobim stanci” (p.53). Un
microtext care nu mai necesita nici un comentariu deoarece imagine
spune totul, e o imagine care dezvalui ochiul de romancier si cianist al
scriitorului. Plecat Tn permisie autorul ajunge in gara din Bacau: ,,Forfota
garii ma zapaceste taindu-mi o parte din entuziasmul inchi-puirii mele.
Soldati din toate armele, de toate varstele, imbracati Tn toate felurile,
cu uniforme desperecheate, care nu spun nimic, cu sumane in loc de
manta. [...]. Un adevaratiarmaroc. Salile de asteptare si peronul gem
de cameni [...] grabiti [...] tragand dupa dansii ladite,, cutii de tot felul,
bagaje[...], altii [...]Jrontaind seminte de bostan ori de floarea-soarelui,
scuipand cojile in dreapta si In stanga, fara sa se sinchiseasca de ni-
meni. Ofiteri [...], raniti slabi si palizi storsi de puteri, sprijiniti in bete;
primii invalizi, tamaduiti ori carpiti; oameni de serviciu alergand de
colo pana colo; fluiere, semnale, fum de locomotiva acru, gros si fu-
ningiu, si peste tot o galagie si un du-te-vino [...]” (p.153).

Obiectiv, scriitorul nu ascunde momentele si aspectele repro-
babile. Nu sunt crutati de ochiul critic ,,ofiterii cu mapa”, ,,inspectiile”
lor pe linia frontului, ordinile care se bat cap in cap. Cu astfel de
ofiteri, luptatorul Missir, comandant de trupa, se ,ia In deste”. Tn
toiul luptelor, fata Tn fata cu inamicul, unii sunt lasi si chiar tradatori.
Dand dovada de istetime si curaj, intarit de iubirea si ncrederea ca-
marazilor de sub comanda sa, locotenentul Missir cu soldatii sai
reuseste sa scape din incercuirea dusmanului, dar in loc sa fie primit
si sa i se asculte raportul cum se cuvine, colonelul Crainiceanu 1l su-
pune unui adevarat interogatoriu, e amenintat cu Curtea Martiala, el
si luptatorii sai fiind felicitati pentru fapta lor eroica cu cuvantul
»,haimanale” (p.89-90). Adevarul banuit de ofiterul Missir, se ade-
vereste: ,,Mai tarziu, dupa tradarea lui Sturza, cand colonelul Crai-
niceanu a fost prins dezertand la inamic, s-au lamurit si atitudini ne-
intelese. Atunci mi-am dat socoteala de misterioasa prigoana de la
Sticlarie impotriva mea, care dezviluia fara sa vreau planuri diabolice
si criminale. Setea cu care, in primavara lui 1917, plutonul de executie
i-aimprastiat creierii pe campul de la Gropi, in fata detasamentelor
din intreaga divizie, razbuna totul... Umbrele celor morti fara vina,,
erau, desigur, prezente” (p.95).

Razboiul bulverseaza valorile umane, bestializeaza fiinta umana.
Tn mijlocul infernului naratorul cugeta: ,,Frica, grija, raspunderea,
toata fraiméantarea si amaraciunea gandita peste nervii tai intinsi cauta
o destindere? Ori bestia straveche, purtata in noi de-a lungul veacu-
rilor si adormita in dulcegaria conventionala, se redesteapta?” (p.42);
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,»Am ucis! Focul s-a deschis, plutonul trage, trag si eu, stapanit de
sete cruda. Tn ceasul de fata, suprim viata unui om, viata unui necu-
noscut, nu ma gandesc la... dreptul meu, nici ca prin moartea lui am
micsorat numarul cotropitorilor. Nu! Satisfac o nevoie noua, sal-
batica, necunoscuta, aceea de a vedea prabusindu-se Tn spasmuri,
sub ranjetele noastre bolnave, o viata anonima, un sprijin, o speranta
poate” (p.42). Siin rarele momente de alcamie de pe linia frontului,
linistea si iluzia pacii din transee stau sub panda bestiei (p.68-70). Si
totusi. Cu toate bestialitatile, fricile, deznadejdile soldatul gaseste
resurse sa dea cu tifla mortii care ,,falfaie haina si sinistra tn jurul
lor”, prin ceea ce putem numi ,,humor de razboi”: schimba intre ei
glume, Tsi fac sotii, iar ofiterii practica ,,jocul ordinelor” primite de la
superiori, facand acestora farse (p.133-134).

Cutoate ca pare doar un jurnal de front Tn care sunt consemnate
aproape behaviorist doar lupte, situatii, gesturi, nu lipsesc reflectiile,
gandurile, intrebarile tulburatoare, continutul si tonul lor dand textului
o vibratie de existentialism: ,,De vreme ce suiera gloantele, poti muri.
Dar cum sa mori cand nici nu te-ai bucurat de viata? Nu se poate!
[...]. Si apoi ma agteapta parintii, si am dreptul sa traiesc. Si vreau sa
traiesc! Am asteptat sa fiu om; m-am trudit sa fiu om, si acum mor
fara sa ma apar” (p. 11); Amenintat la tot pasul si n fiecare moment
de moarte ,,Un sentiment de micime te cuprinde cand vezi si-ti dai
seama ca nu esti decat o furnica [...] Furnica, strivita curand de cal-
caiul destinului!” (p.15); ,,Cum sa te gandesti la tine, cand Tntre cele
doua rénduri de santuri urla de durere si de revolta cei cazuti? Se
amesteca, in spasmurile mortii vaietul germanului de pe malul Rinului
venitin tara straina cu cel al romanului aparator al granitelor stravechi
[...] Fratie de durere, de cumplita sfasiere Tn pragul uitarii vesnice”
(p-68); ,,Te uiti Tn dreapta, in stanga si te Intrebi: «Oare astazi?»”
(p.151). Textul se caracterizeaza prin profunzimea gandurilor si senti-
mentelor.

Cutoate ca retoric si stilistic textul e guvernat de parcimonie nu
lipseste: metafora, epitetul, enumeratia , aschiile de parabola, reflectia,
dupa cum am probat; nu lipseste pagina, Tn aceeasi masura, de poezie
tragica, de oda, animata de un suflu de religiozitate. Un exemplu:
.»L...]In fiecare noapte de Anul Nou pe locurile acelea tainice si ne-
umblate arde o candela cereasca, pentru sufletele nevinovate, des-
prinse din trupuri sfarmate de glont. lar caprioarele, cu ochii mari si
blanzi. Pasind sfioase prin omat, privesc mirate umbrele ce plutesc
lin deasupra locurilor pustii...” (p.106).

Marea calitate a cartii este autenticitatea, aceea pe care, in epoca,
Camil Petrescu a teoretizat-o facand din ea concept
estetic si moral. La sfarsitul lecturii te convingi de
adevarul cuvintelor lui Nicolae lorga care Tnsotesc
cartea lui loan Missir: ,,Cetitorule, ai Tnaintea ta o
frumoasa carte de adevar. Un om cinstit si viteaz spune
ce s-aintdmplat in adevar. O spune limpede si puternic
Tnduiosat. Se vede de aici cat de mult talentul rasare
din emotia lucrului vazut bine, inteles adanc si into-
varasit de acele miscari ale inimei fara de care si cel
mai mare dar de scris nu da decét pagini moarte. Tn
vremi ca acestea de azi, astfel de carti sunt o intarire
sufleteasca si o adevarata purificare.”

Fara teama de exagerare afirmam ca Fata Moarta
este o capodopera a romanului de razboi, in cadrul
florei bogate si foarte pestrita valoric, care a inflorit
imediat pe tema Marelui Razboi. Toata cinstirea si apre-
cierea pentru Pe frontul de vest nimic nou de Erich
Maria Remarq, pentru In furtuni de orel de Ernst Junger.

Oare de ce nuavem aceeasi apreciere si pentru roma-
nul lui Eugen Goga, Cartea Facerii, pentru romanul lui
loan Missir, Fata Moarta?!




Cum sa sarbatoresti
24 de Revelioane
intr-an singar an!

Revelionul 2018 ma prinde pe Insula Jeju,
din Coreea de Sud, in Marea Chinei de Est.
Revelionul 2017 1l facusem 1n Insulele Gala-
pagos din Pacific.

Poti sarbatori 24 de revelioane intr-un
singur an, mutandu-te spre vest - de exemplu
intr-o nava spatiala orbitala (in directia in-
versa rotatiei Pamantului in jurul axei sale) -
cu oviteza unghiulara mai mare decat cea a
rotatiei Pamantului, sarind de pe un fus orar
pealtul, incepand de la Linia Virtuala Demar-
catoare a Zilei (International Date Line).

Tn acest articol se face referire la ziua so-
lara, deci la viteza unghiulara a rotatiei Pa-
mantului pe axa sa fata de Soare.}

Dar o persoana care se afla la Polul Nord
geografic (terestru) sau la Polul Sud geogra-
fic (terestru) sarbatoreste Revelionul 24 de
ore Tn continuu!

Date astronomice

Ziua solara (timpul necesar unei rotatii
complete a Pamantului in jurul axei sale, con-
siderand Soarele ca sistem referential) este
de 24 de ore, dar ziua siderala (timpul necesar
unei rotatii complete a Pamantului in jurul
axei sale, dar considerand stelele fixe ca sis-
tem referential) este de 23 de ore, 56 de minute
si 4.09 secunde [1, 2].

Rotatia de la vest la est este in sens con-
trar acelor de ceasornic, asa cum se vede
de la Steaua Polara (Polaris).

Durata de rotasie a Pamantului s-a
schimbat si va continua sa se schimbe Tn
timp astronomic (in ultima perioada rotatia a
decelerat - facand ziua sa creasca de la 21 la
24 de ore), datorita campului gravitational al
Lunii care interactioneaza cu campul gravita-
tional al Pamantului.

Tn mod similar, axa de rotarie a Paman-
tului se schimba Tn raport cu crusta planetei
[miscarea polara], precum si cu privire la
stelele fixe [procesiune si nutarie].

Prin urmare, putem calcula doua viteze

unghiulare:

a) Fata de Soare - ca sistem referential
(cand o zi = 24 de ore = 86.400 de secunde),
viteza unghiulara a rotatiei Pamantului pe axa
sa este: 2u1 radiani/86.400 secunde 7.272 x
10 rad/s.

b) Si fata de stelele fixe - ca sistem refe-
rential (cand o zi = 23 de ore, 56 de minute,
4.09 secunde = 86.164,09 secunde), viteza
unghiulara a rotatiei Pamantului pe axa sa
este: 2u1 radiani/86.164,09 secunde 7.292 x
10~®rad/s.

Tn timp ce vitezele unghiulare (cu privire
la Soare, sau in ceea ce priveste stelele fixe)
sunt aceleasi pentru toate punctele de pe
Pamant, miscarea liniara a unui punct pe
orbita ecuatoriala cvasi-circulara {1.669,8 km
/h (fata de Soarele) sau 1,674,4 km/ h (fata
de stelele fixe) } este mai mare in comparatie
cu miscarea liniara a unui punct pe o alta
latitudine.

Linia Virtuala Demarcatoare a Zilei

Linia Virtuala Demarcatoare a Zilei por-
neste din Polul Nord, trece prin Oceanul Arc-
tic, si prin Stramtoarea si Marea Bering, apoi
prin Pacific, aproximativ pe meridianul de
180°, ocolind / lasénd Insulele Aleutiane ale
Alaskai la est, si facand zigzaguri printre ca-
teva insulite rarefiate ale Pacificului - deci
zone mai putin populate), taie Antarctica, si
ajunge la Polul Sud.

Aceasta linie demarcatoare a zilei este
prima care trece Tn noul an (deci aproximativ
meridianul de 180°), urmeaza meridianele de:
165°Est, 150°E, 135°E, 120°E; 105°E, 90°E,
75°E, 60°E, 45°E, 30°E, 15°E, 0°, 15°\fest, 30°V,
45°V, 60°V, 75°V, 90°V, 105°V, 120°V; 135°V,
150°V, 165°V.

Asadar, fiecare An Nou este sarbatorit
de 24 de ori. Primii care-| sarbatoresc sunt
locuitorii din insulele pacifice: Apia, Nuku’
alofa, Funafuti, Suva, si din estul indepartat
al Siberiei (localitatea Provdeniya) si Insula
Siberiana Wrangel. lar ultimii care-1 sarba-
toresc: locuitorii din insulele cele mai vestice
Aleutine, plus cei din insulele pacifice: Mid-
way, Pago Pago, Alofi, Atolul Johnson, Ava-
lua, Insulele Cook.
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Exista 24 de Revelioane anual datorita
conventiei planetare ca fiecare fus orar sa
fie 2/24 = /12 = 15°, sau: fuse orare.

Tn general, daca un fus orar are, atunci
exista fuse orare, considerdand un numar
rational divizor al lui 360: de exemplu etc.

Tn realitate, exista o infinitate de Reve-
lioane anual, deoarece pentru fiecare meri-
dian Tntre [0°, 180° est] si respectiv intre [0°,
180° vest] exista un revelion. Adica:

Tntr-un interval de 24 de ore, de la primii
pana la ultimii, Tntreg Globul celebreaza Re-
velionul.

Dar o persoana care se afla la Polul Nord
geografic (terestru) sau la Polul Sud geogra-
fic (terestru) sarbatoreste Revelionul 24 de
orefn continuu! [3]

{Polii geografici ai Pamantului sunt dife-

riti de polii lui magnetici.} :>




Calculul diferentei dintre fusele orare

Cum sa afli diferenta de fusuri orare dintre
doua orase folosind Mersul Avioanelor (sti-
ind: ora plecarii avionului, ora sosirii avio-
nului si durata zborului)?

Exista doua emisfere ale Pamantului,
Estica si Vestica.

Continentele: Europa, Asia, Africa si
Australia se afla in Emisfera Estica. Tn
Emisfera Vestica: Americile (de Nord,
Centrala, si de Sud). Daca orasele sunt in
aceeasi Emisfera (Estica sau Vestica), de-
oarece Pamantul se roteste in jurul axei sale
de la Vest la Est, orasul mai estic va fi mai
naintat cu fusul orar.

Primul exemplu:

Avionul meu pleaca din Chicago la 20:20
si ajungein Albuquerque la 22:25 dupa 3 ore
si 5 minute de zbor.

Chicago este la est de Albuquerque, deci
nainte cu fusul orar.

20:20 +3:05 =23:25.

Daca ar fi avut acelasi fus orar, atunci in
Albuquerque ar fi trebuit sa ajunga la 23:25,
nula22:25.

Diferenta de o ora 23:25 - 22:25 = 1:00
este tocmai diferenta de fus orar, deci Albu-
querque este cu o ora in urma Chicago-ului.

Al doilea exemplu:

Problema se complica atunci cand orasele
suntTn emisfere diferite.

Exemplu: Tokyo este in emisfera estica,
iar Chicago n cea vestica.

Avionul meu (American Airlines) a ple-
cat din Tokyo luni, 8 ianuarie 2018, la ora 18:
15, si a aterizat la Chicago tot luni, 8 ianuarie
2018, dar laora 15: 10, dupa 11 ore si 55 de
minute de zbor! Cum e posibil asa ceva? Deci

circa 3 ore Tnapoi in timp!

Tn loc de a considera timpul relativ (fusul
orar), putem considera timpul absolut (ma-
tematic) care este acelasi pe tot globul.

18:15+11:55=30:10.

Fiind in emisfere diferite, orasul din emi-
sfera vestica (Chicago) este Tn urma fata de
orasul din emisfera estica (Tokyo).

Cum ora 30:10 > 24:00 nu exista, scadem
0zi (24h):

Deci 30:10 - 24:00 = 6:10, cu alte cuvinte,
daca aceste doua orase aveau acelasi fus
orar, as fi ajuns la ora 6:10 ziua urmatoare (9
ianuarie 2018). Si atunci: 15:10 - 6:10=9:00,
adica orasul Chicago este cu 9 ore in urma
orasului Tokyo.

Concluzie

Tn acest articol, am explicat cum este po-
sibil ca o persoana sa sarbatoreasca 24 de
Revelioane Tntr-un singur an si cum o per-
soana care locuieste la Polul Nord sau la
Polul Sud sarbatoreste Revelionul... 24 de
ore Tn continuu!
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Cornel GALBEN

N. 7/20 ianuarie 1918, Tn
Bacau - m. 11 septembrie 1985,
la Bucuresti. Poet, traducitor,
eseist, publicist, istoric si
critic de arta, cercetator sti-
intific, diplomat, profesor
universitar, redactor, editor.
Este fiul Anei (n. Pandele),
casnica, si al ofiterului Cons-
tantin Frunzetti. Copilareste
laTargu Ocna, unde va reve-
ni in toate vacantele de vara,
Tncepandu-si studiile la Scoa-
la Nr. 2 din orasul de pe Tro-
tus (1924-1927), luand lectii
de desen de la pictorul Stavru
Tarasov si Tncheind primii ani
ai ciclului primar cu medii foarte aproape de 10. Tn functie de garni-
zoana in care era mutat tatal, continua sa invete la Liceul ,,Vasile
Alecsandri” din Galati, unde intre anii 1928 si 19301l are ca profesor
de franceza pe prozatorul Anton Holban, Liceul ,,Unirea” din Focsani
si Liceul ,,Constantin Diaconovici Loga” din Timisoara (1934-1936).
Tncepe sa scrie de timpuriu, afirmandu-se indeosebi ca poet, tradu-
cator, eseist si cronicar al manifestarilor de arta vizuala, dar si caun
fin orator si posesor al unei culturi enciclopedice greu de atins. De-
buteaza cu epigrame n revista Flori de créng din Oradea (1932) si,
peste un an, cu poezie Tn Adevarul literar si artistic, care 1i publica
un sonet. Tot Tn 1934, revista de avangarda 13, din Focsani, Ti acorda
Premiul | pentru sonetul Nevroza, incredintat apoi tiparului. Calicean,
mai publica Tn revistele timisorene Coly de rara, Crai nou si Fruncea,
legand o trainica prietenie cu Robert Klein, viitoarea mare personalitate
a culturii occidentale. Dupa obtinerea bacalaureatului, n 1936, are
parte de 0,,studentie norocoasa” la Facultatea de Litere si Filosofie
a Universitatii din Bucuresti (1936-1940), audiind cursurile renumitei
pleiade de profesori in frunte cu Alexandru Busuioceanu, N. Bagda-
sar, Mircea Eliade, Dimitrie Gusti, P. P. Negulescu, C. Radulescu-
Motru, Tudor Vianu si Mircea Vulcanescu, istoricul religiilor conside-
randu-l unul dintre ,,cei mai originali si mai profunzi tineri ai generatiei
sale”. Timp de un an (1936-1937) urmeaza, in paralel, si Facultatea de
Drept, insa renunta in favoarea studiului, gazetariei si a documen-
tarilor pentru monografiile Stefan lonescu-Volbudea si George
Demetrescu Mirea, pe care Imprimeria Nationala i le va publica in
1940, marcandu-i debutul editorial. La recomandarea pictorului
Francisc Sirato devine, astfel, titularul cronicii plastice a revistei
Vremea (1936-1937), iar la cea a profesorului Tudor Vianu, in 1938 e
numit asistent onorific la Catedra de Istoria artei, condusa de George
Oprescu. Publica eseuri, poezii, traduceri si recenzii n revista Semne
(1936-1948) si Tsi incepe colaborarea la cele mai cautate publicatii
culturale ale vremii: Viaga romaneasca, din redactia careia va face
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parte, la invitatia lui Mihai Ralea, Revista Fundayiilor Regale si
Universul literar, in paginile carora semneaza uneori cate 4-5 articole,
apeland n acest sens la o sumedenie de pseudonime, incepand cu
Mircea Vuian, Valeriu Morjan, Lafcadio, Socrates, Menip, Menipos,
Menale, Philolaos din Cretona si sfarsind cu variante ale numelui ori
ale initialelor. La randul sau, Al. Busuioceanu i-a propus sa intre,
alaturi de el, n activitatea diplomatica din Spania, Tnsa a preferat sa
ramana in preajma lui Tudor Vianu, la careTsi va sustine, in 1940, teza
de licenta Tn istoria artei si estetica, avand ca tema Problema tragi-
cului n artele plastice. Notat de acesta cu ,,Magna cum laude”, Ti
va deveni asistent la Catedra de estetica a Facultatii de Litere bucu-
restene (1944- 1946, 1948-1951), iar in intervalul 1946-1947 1l vainsoti
la Ambasada Romaniei de la Belgrad, ca atasat cultural si secretar al
acesteia. Publica Tntens In revistele deja amintite, carora li se adauga
Rampa, \eac nou si Victoria, iar in 1941 Tsi lanseaza primul volum de
versuri, Risipa amara, aparut n colectia ,,Universul literar”, cu un
portret de G. Tomaziu. Tn Editura Universul mai vede lumina tiparului
volumul de poeme Greul pamantului (aceeasi colectie, Bucuresti,
1943), la Editura Forum, cel de poezie, Maree (Bucuresti, 1945), premiat
de un juriu condus de Al. A. Philippide, n timp ce la Editura Funda-
tillor Regale pentru Literatura si Arta 1i aparusera primele traduceri:
romanul Barbara de J. Fr. Jakobsen (1942) si [luminarile lui Arthur
Rimbaud (precedate de poeme din primele versuri - 1945). Incepe sa
lucreze la teza de doctorat, Tipologia ornamenticii populare roma-
nesti, sub Tndrumarea profesorilor G. Oprescu si |. D. Stefanescu,
din care publica o varianta In Viaza romaneasca (septembrie 1940),
dar pe care nu 0 mai sustine din pricina convulsiilor celei de-a doua
conflagratii mondiale, desi o predase inca din 1943. Tn pofida apre-
cierilor de care se bucura si a incarcatei carti de vizita, in 1951 este
indepartat atat din Universitate, cat si din presa, devenind cercetator
stiintific la Institutul de Istoria Artei al Academiei, gratie doar inter-
ventiei profesorului George Oprescu. I-au trebuit trei ani de penitenta
pentrua reveniin cdmpul criticii de arta si Tnca doi pentru a fi reintegrat
in Tnvatamantul superior, din 1956 predand istoria si teoria artei la
Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti. Acti-
vand, Tn paralel, ca sef al Sectiei de arta moderna si contemporana a
Institutului de Istoria Artei (1951-1967), pe care 1l va conduce, de pe
pozitia de director, Tntre 1973 si 1975, in 1977 obtine, de asemenea,
sefia Catedrei de Istoria si teoria artei a Institutului ,,N. Grigorescu”,
iar in 1972 e numit director al Editurii Meridiane, calitate pe care o va
detine panain 1975. Verniseaza zeci de expozitii, redacteaza cataloa-
gele acestora, organizeaza pavilioanele romanesti la principalele
manifestari plastice internationale, face parte din comisii de doctorat
si din unele jurii internationale, publica cu aceeasi verva in revistele
Arta, Arta plastica, Ateneu, Contemporanul, Flacara, Luceafarul,
Gazeta literara, Manuscriptum, Orizont, Revue Roumaine, Ro-
mania libera, Roménia literara, Secolul XX, Steaua, Teatrul, Tomis,
Tribuna si Th majoritatea publicatiilor judetene, consemnand cu
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probitate evenimentele plastice la care a luat parte si nu numai.
Dedic3, astfel, noi monografii si albume unor pictori romani si straini,
incepand cu C. Rosenthal (Editura de Stat pentru Literatura si Arta,
Bucuresti, 1955), continuand cu Dimitrie Paciurea (Editura Acade-
miei, Bucuresti, 1955), Pictorul bandrean Nicolae Popescu (Bucu-
resti, 1955), Misu Pop (ESPLA, 1956), Pictori bandateni din secolul
al XIX-lea (idem, 1957), Eugen Taru (Editura Meridiane, Bucuresti,
1966), Micaela Eleutheriade (idem, 1967), D. Paciurea (idem, 1971),
lon Vlasiu (Editura Dacia, Cluj, 1973), Pictura clasica chineza
(Editura Meridiane, 1973), Paciurea Precursorul (idem, 1974), Braduy
Covaliu (idem, 1975), \elasquez (idem, 1984) si sfarsind cu Pegas
intre Medusa si Perseu (idem, 1985). La acestea adauga volumele de
versuri Ostrovul meu (ESPLA, 1957), Dragostele aceleiagi inimi
(Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967), 7armurile clipei (Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1983), precum si noi traduceri din
literatura universala, unele in colaborare si Tn mai multe editii: Poryi
ferecate de L. Golding (1946), Iscusitul hidalgo Don Quijote de la
Mancha de M. de Cervantes (1949), Generatia mea de B. Gorbatov
(1949), Razboi si pace de L. Tolstoi (1949-1955), Oameni din Po-
dlipnaia de F. M. Resetnikov (1954), Supusul de H. Mann (1954),
Oamenii marii de V. Hugo (1955), Proza satirica spaniola (1955),
Povestiri din Sevastopol de L. N. Tolstoi (1955), Balciul deserta-
ciunilor de W. M. Thackeray (1956), Cimentul de F. Gladkov (1960),
Ispravile unor vantura lume (1961), Sonete de W. Shakespeare
(1962), Pe Second Avenue de E. Muphahlele (1967), Comedii de W.
Shakespeare (1981).

Traducerea piesei Comedia incurcaturilor de W. Shakespeare,
realizata impreuna cu Dan Dutescu, a fost, de altfel, transpusa sce-
nic la Teatrul ,,lon Creanga” din Bucuresti si propusa publicului la
sfarsitul lunii octombrie 1975.

Ascris, totodata, prefete si studii introductive la volume semnate
de Nela Hasse, Andrei Plesu, Robert Klein, Walter Zanini, Georg
Simmel, Alexandru Busuioceanu, Carl Justi, Thomas Thilo, George
Denis, Leo Frobenius, Heinrich Zimmer, lasand in sertare alte carti si
sute de articole risipite in peste 75 de periodice din Tntreaga tara si
de peste hotare.

Postum, au fost valorificate doar traducerea piesei Henric al 1V-
lea de Luigi Pirandelo, montata la Teatrul Bulandra (15 iunie 2005),
albumele Pictorii revolugionari de la 1848 (Editura Meridiane, 1988),
Paciurea (idem, 1989), Arta romaneasca n secolul XIX (idem, 1991),
Opere complete de W. Shakespeare (vol. VI, 1987), in timp ce o parte
din publicistica a fost reunita in volumele Scrieri: prietenii mei
artigti, I-11 (Editura Europolis, Constanta, 1997), In cautarea tradisiei
(Editura Meridiane, 1998), Studii critice (Editura Fundatiei Culturale
Romane, Bucuresti, 2000) si Disparate (Editura Meridiane, 2002). La
acestea s-ar putea adauga volumele de poeme Aladin (1935-1937) si
Ciclul orasului, romanul dramatic O viaza asa si piesa de teatru in
trei acte Marele regisor, manuscrise revizuite de autor, dar ramase
nca in cautarea editorului.

Stimat si respectat deopotriva de breasla plasticienilor si a scri-
itorilor, a fost membru al Societatii Scriitorilor inca de la 25 de ani, a
participat la congresele Asociatiei Internationale a Criticilor de Arta,
fiind ales in Consiliul de administratie al acesteia (1977), an in care a
devenit si vicepresedinte al Uniunii Artistilor Plastici din Romania.
Forul acesteia din urma i-a acordat Premiul pentru critica tn 1965 si
Marele Premiu U.A.P,, in 1978.

Tn semn de omagiu pentru exemplara sa activitate, Ministerul
Culturii si Cultelor din Romania a instituit Premiul ,,lon Frunzetti”,
Galeria,,Arta” aFilialei U.A.P. Bacau a devenit, din iunie 2006, Galeria
,»lon Frunzetti”, iar unele strazi i poarta astazi numele.

Calendar - lanaarie

1.01.1868 - s-a nascut I. Al. Bratescu-Voinesti (m. 1946)
1.01.1868 - s-a hascut George Murnu (m. 1957)
1.01.1897 - s-a nascut Vasile Bancila (m. 1979)
1.01.1907 - s-a nascut Constantin Fantaneru (m. 1975)
1.01.1928 - amurit \aleriu Braniste (n. 1869)
1.01.1928 - s-a nascut Teodor Paca (m. 1978)
1.01.1929 - s-anascut Nicolae Tic (m. 1992)
1.01.1939 - s-a nascut Emil Brumaru

1.01.1942 - s-a nascut loan Alexandru (m.2002)
1.01.1944 - s-a nascut Mircea Muthu

1.01.1954 - s-a nascut Mircea Mihaies

1.01.1956 - s-a nascut Magda Carneci

1.01.2002 - a murit lon Zamfirescu (n. 1907)
2.01.1891 - s-anascut Aron Cotrus (m. 1961)
2.01.1920 - s-a nascut Francisc Pacurariu (m. 1998)
2.01.1933 - s-anascut lon Baiesu (m. 1992)

3.01.1967 - amurit Alfred Margul-Sperber (n. 1898)
3.01.2006 - a murit Valeriu Béargau (n. 1950)

4.01.1877 - s-a nascut Sextil Puscariu (m. 1948)
4.01.1931 - s-a nascut Nora luga

4.01.1954 - amurit Elena Farago (n. 1878)

4.01.1977 - amurit Horvéth Istvan (n. 1909)

5.01.1878 - s-a nascut Emil Garleanu (m. 1914)
5.01.1909 - s-a nascut Bazil Gruia (m. 1995)

5.01.1950 - s-a nascut loan Petru Culianu (m. 1991)
5.01.1972 - amurit George Dan (n. 1916)

5.01.1978 - amurit D. Ciurezu (n. 1897)

6.01.1760 - s-a nascut lon Budai-Deleanu (m. 1820)
6.01.1802 - s-a nascut lon Heliade Radulescu (m. 1872)
6.01.1881 - s-anascut lon Minulescu (m. 1944)
6.01.1897 - s-a nascut lonel Teodoreanu (m. 1954)
7.01.1926 - s-a nascut Mircea Santimbreanu (m. 1999)
7.01.1957 - s-a nascut Constantin Miu

7.01.1993 - a murit Stefan Baciu (n. 1918)

8.01.1915 - s-a nascut Aurel Tita (m. 1994)

8.01.1926 - s-a nascut Haralambie Gramescu (m. 2003)
8.01.1954 - s-a nascut Lucian Vasiliu

8.01.1959 - s-a nascut Ovidiu Pecican

9.01.1900 - s-a nascut Henriette Yvonne Stahl (m. 1984)
9.01.1934 - s-a nascut Mircea Tomus

9.01.1955 - s-a nascut lon Muresan

10.01.1493 - s-a nascut Nicolaus Olahus (m. 1568)
10.01.1896 - s-a nascut Alexandru Busuioceanu (m. 1961)
10.01.1940 - s-a nascut lon luga (m. 1993)

10.01.1960 - s-a nascut loana Parvulescu

10.01.1987 -amurit lon Banuta (n. 1914)

10.01.1992 - amurit Tudor George (n. 1926)
11.01.1878 - s-a nascut Zaharia Barsan (m. 1948)
11.01.1920 - s-a nascut Al. Cerna-Radulescu (m. 1991)
11.01.1926 - s-anascut Leonid Dimov (m. 1987)
11.01.1937 - s-anascut Liviu Apetroaie (m.1997)
11.01.1943 - s-a nascut Florin Manolescu

12.01.1926 - s-a nascut Al. Andriescu

12.01.1937 - s-a nascut Aurel Storin

12.01.1961 - s-a nascut Corin Braga

12.01.1961 - s-a nascut Constantin Preda

12.01.1967 - s-a nascut Aura Christi

12.01.1988 - amurit Emilia Caldararu (n. 1931)
13.01.1958 - amurit Dan Botta (n. 1907)

14.01.1917 - s-anascut lon Roman (m. 1989)
14.01.1947 - s-a nascut Luca Pitu

14.01.1990 - amurit Niculae Stoian (n. 1935)

continuare in pag. 54




Angela BRT EA

Semnele iabirii

M-am Tmbatat si-mi este bine! Nu-mi pasa de nimic si nici n-am
teama. Privesc Tn jurul meu si toate lucrurile au 0 normalitate aparte,
pe care altadata n-o pricepeam. Oamenii Tmi par frumosi, deci 1i ac-
cept. Azi descopar ca mai exista bun simt si zambesca placere. Oricum
as lua-o, bucuria emanata de sufletul meu e total diferita de celelalte
bucurii.

Chiar nu ma mai intereseaza daca capacul wc-ului este ridicat
sau lasat (semn ca traim si se foloseste), daca simt sub talpi gunoaie
care ma deranjeaza la mers (semn ca se traieste), daca chiuveta este
improscata de resturi vegetale sau animale (semn ca se mananca,
deci se traieste), daca aparatul de radio merge si nimeni nu-l asculta
(semn ca cineva i-a dat drumul pentru a-I asculta si suntem avizi de
stiri/muzica) si nici daca hainele sunt lasate la voia tntdmplarii (semn
ca lumea se schimba si-i pasa de felul cum arata). Azi e altceva si din
candin cand, macar, e bine sa fii beata.

Ma uit n jurul meu si ma surprind placut. Zambesc larg, ochii Tmi
sclipesc de parca as fi vazut visul visurilor Tmplinit, dau binete tre-
catorilor, determinandu-i sa Tntoarca instinctiv si admirativ privirea
spre mine, sunt foarte generoasa, oferind foarte multe daruri, pe care
altadata nu le-as fi dat nici picata cu ceara, sunt foarte comunicativa
si receptiva la noi proiecte, ma urc la volanul masinii mele, pe care 0
iubesc ca pe ochii din cap, si merg fara a periclita viata celorlalti
conducatori sau pietoni, Tn ciuda faptul ca sunt beata!

La primul colt ma intampina un echipaj al Politiei Rutiere. Tmi face
semn sa opresc. Trag elegant pe dreapta, de, 0o doamna sunt, zambesc
din toata puterea fiintei mele, scot actele la control sub auspiciul
aceluiasi zambet. Politistul ia actele si se uita lung la mine. Continui
sa zambesc, desi-i simt primii muguri ai nervozitatii. Ma fac ca nu
pricep si-mi Tntaresc zambetul. Fractiune de secunda se indeparteaza
de mine si merge spre masina Politiei. Se-ntoarce trap, de parca i-ar fi
fost teama ca fug si-i scapa cel mai mare infractor al secolului, sansa
avansarii lui in grad, si-mi ntinde cu o politete falsa, plina de eforturi
militienesti, o fiola.

- Suflati, varog! suiera el, sperand ca a dat peste cea mai mare
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captura a anului prezent.

- Sa suflu? am Tntrebat. Sfinte Sisoe, scoate duhul rau din acest
om si fa-1 sa-mi redea libertatea! am zis ca pentru mine.

- Ati spus ceva? intreaba slujitorul statului.

- Nimic, nimic, doar ca e pentru prima data si ma tem ca n-osa-mi
iasa. Dumneavoastra vreti sa vedeti ce cantitate de alcool am ingerat
n ultimele ore, nu? am raspuns eu, fara a parasi vreo clipa zambetul
si linistea mea de zile mari.

- Exact! raspunde agentul.

Nu stiu cine mi-a dat putere, dar am suflat cu atata entuziasm,
incat ochii politistului mai aveau putin si ieseau din orbite. Fara sa-
mi faca semn, m-am oprit si-am zis: Inca, domule politist?

- Suficient, doamna! lertati-ma! Am fost convins ca sunteti sub
influenta bauturilor alcoolice!

- Sa te iert? Nici vorba! Pana nu-mi scrii pe foaia asta ceea ce-ti
dictez eu, nici nu te iert si nici nu plec de-aici.

Sa scriu dupa dictare? intreba politistul.

- Exact, dupa dictare! Scrie: Vazut-am azi o doamna beata si-
ntorsu-m-am direct spre ea, cerandu-i aprig sa imi sufle, ca dragu-
mi-i figura sa!

- Doamnaaa, va rog! Doua-trei cuvinte voi scrie, dar restul...

- Restul ce? Atunci sufla in fiola! Sufla, sufla!

- Doamna... azi e 1 aprilie si am vrut sa va pacalesc! zise prietenul
meu politist, dorind sa iasa din pitorescul zilei imaculat.

- Nu cred! Tntai aprilie a trecut de mult, acum...

Tn spatele nostru se auzi un scrasnet de roti, apoi un claxon
scurt, dupa care doua batai pe capota masinii. Tn urma acestor semne,
numai de mine stiute, aud: ,,Frosi, da bice cailor, ne intalnim la ciuperca
n zece minute!”

Era Trif, seful indragostitilor! Eram beata de iubirea lui, de omul
care slefuise Tn sufletul meu cea mai frumoasa raza a soarelui, de
Tmbratisarile lui care ma determinau sa vad lumea asa cum voiam eu
si nu cum era, de nebunia pe care n-o intalnisem pana atunci, o ne-
bunie care lumineaza minti si suflete, care aseaza pentru totdeauna
pe chipul omului zambetul cel de toate zilele.

n fuga mea, i-am spus politistului: Tinere, Tnvard sa iubesti,
caci de scris corect romaneste mai ai vreme! Si-am apasat aprig pe
acceleratie si m-am facut nevazuta.

Tn cateva minute, 1l zaream pe Trif stind rezemat de capota masinii
sale, cu bratele larg deschise, strigdnd fara sa priveascain jur: Vino,
Frosi, vino iubire, m-am perpelit toata noaptea de dorul tau!

Eram beata! Lumea disparuse, politistul se topise sub imperiul
dictarii mele, iar masinile noastre priveau, si ele indragostite, spre
Tndragosteala noastra. Eram beata de iubire, iar fiola ar fi trebuit sa
se Tnroseasca de atata bucurie sufleteasca.

Am cazut topita Tn cea mai adanca Tmbratisare a lui Trif, iar ochii
lui straluceau ca luminita de la capatul tunelului visat de noi toti, in
clipe de deznadejde.

Bietul politist! Si-ntorsu-m-am direct spre ea, cerandu-i aprig
sa imi sufle, ca dragu-mi-i figura sa! Oare 0sa invete a iubi vreodata,
caci de scris dupa dictare mai are timp! Sau invers, cine mai stie!
Pentru mine, oricum n-are importanta! Eu chiar eram beata! De iubire!




AnulIX; . 1 tssaizuia

Marin VOICAN

Cum am canoscut-o
pe Maria Tanase

Eram Tn ultima saptaméana a lunii August, anul 1956, Tnainte de-a
ncepe scoala (cred ca intr-o miercuri), cand ma sculasem dis-de-
dimineata ca sa merg la strand cu verisorii mei: Romica, Nelu si Gigi
(actualmente traiesc n Italia). Am mancat in graba doua felii de paine
unse cu margarina si marmelada, apoi mi-am baut ceaiul de macese
n care tanti Marioara (sora lui tata) pusese cateva picaturi din sticluta
cu esenta de rom, cand aud telefonul sunand. Tn receptor aud vocea
lui tata: ,,Marine, grabeste-te sa ajungi cat mai repede la mine. Nu
ntarzii de ora zece, ai inteles!” Nu am mai avut timp sa-l intreb de ce
o0 asa de mare urgenta, ca am auzit un tacanit scurt, telefonul se n-
chisese, iar eu am ramas cu gura cascata, ducandu-mi-se toata spe-
ranta ca am sa mai merg sa ma scald in ,,Lighean” - ,,Strandul Tine-
retului” din fata Teatrului de Opereta, care se afla peste Dam-bovita,
n dreptul podului Mihai Voda. Imediat am zbughit-o pe poarta si m-
am indreptat spre Piata Unirii, ca sa ajung la restaurantul Calu Balan,
unde tata lucra ca ospatar. Sa fi fost cam ora... noua fara un sfert, dar
cum eu aveam fn suflet o presimtire (nu prea buna), am inceput sa
alerg pe malul Dambovitei de-mi sfaraiau talpile picioarelor, si-n
dougzeci de minute am fost la tata.

Cum m-a vazut asa transpirat, s-a ingrijorat ca probabil aratam
foarte speriat si mi-a zis:

/R

- De ce ai alergat, nu aveai ceas la mana?!... Pana la zece mai era
destul timp?

A sunat-o pe tanti Marioara sa nu-si faca griji pentru mine, care
plecasem fara sa-i spun, caci pe atunci nu eram obisnuit sa dau so-
coteali de ce fac. Tntr-un tarziu, dupa ce am mancat cativa mititei
care musteau si aveau un gust extraordinar de bun, iar un picolo mi-
aadus si un tap de bere, vezi Doamne... ca sa ma racoresc (doar aler-
gasem sa ajung cat mai repede la tata, nestiind ce se intamplase), din
caream lins mai intai spuma si cu inghitituri mici I-am dat gata, cand
o fata imbracata cam sumar se apropie de mine si-mi zice s-0 urmez.
M-a condus n salonul mare, unde tata era sef de sala si supraveghea
modul cum sunt serviti clientii la mese. Ma apucase 0 asa rusine...
cd, pana sa ajung la dansul, m-au trecut cateva ape bune, mai ales ca
domnisoara care-si pusese mana pe umarul meu si m-a condus ntr-
un separeu in care am vazut pentru prima data o ,,casa” de marcat (0
masinarie inteligenta care prin rotirea unei manivele, dupa ce ospatarii
bateau preturile, scotea un biletel pe care era imprimata valoarea
consumatiei).

- Marine, tata, banuiesti de ce te-am chemat?

- Nu, dar la douasprezece trebuia sa merg la strand...

- O sa mergi In zilele urmatoare, acum trebuie sa-1 Tnsotesti pe
cumatru Tamboi (mester la sectie strungarie, uzina Mateias Rakosi
care, mai tarziu, s-a numit Timpuri Noi) si pe nea lonel Oracescu...

- Unde?!...

- Au sa-ti spuna ei. Cred ca-| vei ajuta pe lonel, despre care am
aflat mai tarziu ca era poreclit ,,Nenea Cinzeaca”.

- Bine, taticule, ma duc.

- Ai grija sa fii respectuos. Ne-am inteles?

- Da.

- llonal...

- Da sefule, Ti raspunde fetiscana care ma adusese in salonul cel
mare, dar nu se miscase din pragul usii cat vorbise tata.

- Du-mi cavalerul in Piata de Flori, in spatele restaurantului Hanu
lui Manuc, si-l astepti pe unchi-tau lon Tamboi pana vine.

- Am inteles, jupane!... si s-a apropiat de mine intinzandu-mi
mana ca unui copil, zicandu-mi: ,,Hai Marine dupa mine!”

Zgatia m-a prins de mana si a-nceput sa ma traga dupa ea. Nuera
mai Tnalta decat mine, iar ca varsta... sa fi avut cam saisprezece ani,
sau cel mult saptesprezece, dar se vedea ca nu era deloc timida ca sa
fie asa de prietenoasa cu un baiat pe care abia il cunoscuse, dar mi-
am zis in sinea mea: ,,Daca e de la Bucuresti, rusinea a lasat-o la
bariera.”

- De ce te grabesti, domnisoara?!...

- Hai ca-mi placi! Ha-ha-ha! Tu n-ai mai fost in compania unei
fete? Tn loc sa ma iei tu de brat, te trag dupa mine ca pe un carucior
fara oroata!...

- Nu stiun care parte mergi.

- Gata, am ajuns. Asta e Piata de Flori. Tti place? Sa nu-mi spui ca
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latine la tara ai vazut asa ceva?

- De unde stii? Ai vazut tu gradina de flori a maicutei mele, Anica,
mama tatei de la Stirbesti?

- N-am vazut-o, dar te vad ca ai raimas cu gura cascata...

- Cred ca nu ai observat prea bine... si ochii mi s-au fixat pe
dantelaria pridvorului care inconjura o casuta cu ferestre albastre,
iar de jur imprejur se vedeau atatea flori ca intr-adevar... llona avea
dreptate, erau extraordinare; multe nu numai ca nu stiam cum se
numesc, dar nu vazusem asa ceva in viata mea. Ce m-a facut sa fiu
mirat si entuziasmat, erau niste crizanteme cu o inflorescenta cat o
palarie de floarea soarelui, albe ca zapada, aduse Tn niste cosuri
imense de doi olteni care abia mergeau sub greutatea lor, ca ma-ntre-
bam daca n-osa li se rupa cobilitele.

llona, fara sa-mi dau seama, Tsi pusese mana dupa gatul meu si
ma privea (mi-am zis eu atunci) ca pe un novice, dar mai tarziu am
inteles ca tinuse seama de vorba lui taica-meu care-i promisese ¢ o
s-0 faca nora, fiindca (mi-a marturisit mai tarziu) simtise de laprima
vedere o atractie deosebita pentru mine, cand s-a intors foarte spe-
riata, zicandu-mi.

- Avenit neica Tamboi, si imediat si-a retras mana (iar fata i s-a-
ntunecat). Trebuie sa ne despartim...

- llona, asta-i cavalerul tau? o ia la rost mesterul Tamboi, care
avea o burta respectabila de carciumar.

- Baiatul sefului, unchiule...

- Ma puta, nu esti asa mic!... cum tot zice llie, ba vad ca ai crescut
destul de Tnalt. Cati ani?... si imi intinde 0 ména imensa, asemanatoare
taietorilor de lemne de pe la noi.

- Cinsprezece ani, domnule.

- Bravo! Maine-poiméaine am sa joc la nunta ta.

- Daca-o sa te chemam, sare llona cu vorba. Nu i-a raspuns, a pa-
truns-o cu o privire de-am intrat in pamant de rusine, dar fatucai nici
ca i-apasat, i-a Tntors spatele si a zbughit-o fara a spune un cuvant.

Tn timp ce priveam dupa llona care alerga ca la o-ntrecere sportiva,
iar cozile aurii... Tn varful carora avea cate un trandafir, se miscau ca
doua franghii atingandu-i coapsele, numai ca-si face aparitia nea
lonel, zis Cinzeaca, leganandu-se ca un ratoi din targul mosilor, du-
cand Tn mana o traista ponosita, destul de grea dupa cum arata.

- Oracescule, iar intérzii?

- S-avem pardon, Zdramboi! Si-a scos tacticos un ceas de buzu-
nar, al carui lantisor stralucea ca soarele, I-a privit cu luare aminte
dupa care a dat din méana, semn ca-i dezgustat sa asculte asemenea
observatii, si i-a Spus pe un ton ragusit. - Am venit cu cinci minute
nainte de ora zece..., ca atare nu vorbesc daca ma intrebi, nu sunt
aici. 7i-e clar?

Céand m-a observat a facut ochii mari, a tras aer pe narile cascate
ale nasului, care era ascutit ca al unui vulpoi parsiv, s-a aplecat spre
mine scapand traista din mana si, nu mica i-a fost mirarea sa vada in
fata ochilor un asa flacau, nu,,mititel” cum ma descria tata in dragostea
cu care vorbea prietenilor despre mine; iar eu mi cer iertare ca am
uitat sa spun: nenea lon Tamboi era nasul verisorilor mei (care au sa
se supere ca nu merg la scaldat cu ei), de unde si gradul de rudenie
(cumatru) cu familia Voican. Tn final mi se adreseze parinteste, batan-
du-ma pe umeri.

- Dupa cum te vad, ai stofa... 0 sa scot din tine un meserias a-
ntia.

- Oracescule, eu trec prin piata, intru putin prin hala de carne
(Hala Ghica, prima unitate din tara dotata cu motoare si frigidere en-
glezesti care au functionat pana a fost daramata odata cu sistemati-
zarea orasului), iar tu mergi la Franz Tanase. Vezi ce au pompele alea.
Daca sunt uzate... masori bucsile, presetupele, axele si le pui cotele
cu tolerantele de ajustaj cu alunecare; mi-aduci schitele si n cateva

zileTti dau piesele de schimb... ca sa le montezi. Ai grija de nepotul
Marin sa nu care cumva sa se accidenteze. (Termenii tehnici pe care-
i spusese ca la carete Tmi erau necunoscuti, si abia mult mai tarziu m-
am familiarizat cu aceste denumiri de care v-am amintit)

- Cel... ma crezi cretin sa-I pun sa ridice sau sa umble la vreun
motor? Nu-i am pe haidamacii francezului care au sa le ridice pe
bancul de lucru? Tl iau si aiba grija de traista si sa-mi dea la mana
sculele.

- Vezi ca baiatul... nu cred sa le cunoasca pe toate cum se numesc,
asaca explica-i.

- Pai asta-i primul ucenic pe care-l Tnvat!...

- Ca sa-ti mearga bine, hai sa te cinstesc la Ilie si s2 mancam o
ciorba de burta.

Siau luat-o spre Calu Balan, iar eu am simtit pentru prima data o
bucurie instantanee, ca-mi ardeau urechile, abia asteptam s-o vad
din nou pe llona. Au baut, au mancat, au mai cerut inca un rand de
halbe in care si-au pus cate-un paharel de rom, iar mie, care eram
satul, nu-mi ardea de méncare, tineam mortis s-o0 zaresc pe llona
care, spre regretul meu, n-a mai aparut. Am aflat peste vreo trei luni
ca otrimisese la bucatarie sa curete zarzavat, iar cata ceapa i-a trecut
prin maini... atatea lacrimi a varsat, si zicea ca se gandea la mine daca
eu am observat-o ca ma place, si uite-asa am plecat cu buza umflata,
fara niciun chef de-al urma pe neica Cinzecuta (cum il alintam dupa
ce ma imprietenisem cu dansul).

Ne-am urcat in tramvaiul unu pana la Podul Lemaitre, care trecea
Dambovita Tn dreptul uzinelor Mateias Rakosi, apoi am tinut-o pe
calea Vacaresti, si laa cincea sau a sasea strada am facut la dreapta,
o cotitura cam de saptezeci de grade tot la dreapta si ne aflam pe
strada Livedea cu Duzi nr. 23, unde am asteptat sa ni se deschida
poara, si sa-1 duca in fundul curtii pe Leu, un caine ciobanesc foarte
mare, care avea pe cap cateva smocuri de par negru, de unde-si
tragea porecla de Pricu.

- Nene Oracescule, cum ne fu vorba ca la zece esti aici? Vrei sa
raman in pana cu pompele si sa nu mai am cu ce uda gradina?

- Francezule, bine te-am gasit!

- Bine ai venit..., dar la douasprezece!... Zau ca am crezut ca nu
mai Vii.

- Doar nu cadeam in vreun butoi cu tuica, ha-ha-ha! Tl ai pus
cumva la poarta si nu-l vad, ai?!... Tanasache, una e vorba spusa
seara, alta e pe ziua. Pana m-am dus sa-l aduc pe istetul asta, si ma
impinge-n fata, de la lliuta, crede-ma ca mi-a luat timp, ca sa-1 observ
cé-mi face smechereste cu ochiul.

- Cumte cheama, baietele? Ma intreaba nenea Franz.

- Marin.

- Tu stii al cui e flacaul, Tanasecule?...

- Daca-mi spui, desigur ca voi sti.

- E baiatul lui llie Voican de la Calu Balan.

- la uite ce flacau mare are Iliutal... Sa traiesti, oltenasule! Maica-
ta Neta ce face, te-a lasat sa vii singur la Bucuresti?

- Nu sunt singur, sunt cu tata. (Mama ramasese la Ghioroiu,
spera ca nu ne vor lua tot pamantul comunistii, dar in 1962 ne-au
lasat saraci si abia atunci s-a indurat si dansa ca sa vina langa noi).

- Tmi placi ca nu plangi dupa fusta maica-ti.

- Imediat ma apuc de treaba, sa-mi dai o prelata sa-nsir sculele,
iar pompele pe care le voi inspecta, Francezule, sa mi le urci pe o
masa, cam la inaltimea unui taburet, c¢a doar n-o0 sa stau cocosat ca la
tamaiat.

- lonica, pana sa vii tu, am organizat atelierul de reparatii. Am pus
doua loitre de car pe niste scaune, iar pompele deja sunt aduse, nu-
mai tu lipseai...

- Casa vezi!... Si-a scos sapca si a-nceput sa-si faca vant cu ea.
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Cald al dracului, nu se mai termina zapuseala asta!... Incepuse sa
transpire, berea Tsi facea efectul, iar nenea lonel, care era destul de
slab, asuda abundent si se stergea cu un fel de fata de masa, sau o
bucata de cearsaf pe care o scosese din traista cu scule. Tntr-un tar-
ziu1l intreaba pe nenea Franz Tanase:

- la zi-mi, Nelu Busuioc mai traieste?

- Bate-te peste gura!... Cum sa nu traiasca? Azi-noapte a cantat
pana pe la doua dimineata, ca Maria, cand a venit de la Capsa, a avut
0 chermeza boiereasca, i-a gasit dantuind si chiuind. Si cum Maria
se da-n vant dupa muzica gorjeneasca... ce crezi, le-a zis cateva can-
tece de le-a mers la inima, ca apoi... doar stii ca o respecta si le e ru-
sine de coniza: au plecat la culcare, nu voiau s-0 supere cu zdranga-
nitul lor.

- Cand am sa termin pompele, 1l aduci la mine sa-mi zica de dor si
inima albastra in zumzet de motoare si pompe aspiro-respingatoare...

- Si doua tigancuse dansatoare, ale tale admiratoare, nu?

Au mai discutat de-ale lor pana am ajuns in gradina mare si am
fost condusi la un patuiag acoperit cu trestie, unde erau asezate
pompele si motoarele care asteptau pe mesterul Oracescu sa le puna
wdiagnosticul”. Cat vedeai cu ochii erau tot felul de rasaduri de flori,
ghivece, trandafiri, pomisori ornamentali, ochiul boului, margarete,
crizanteme de toate culorile, coviltire acoperite cu prelate sau cu
plastic, iar de-o parte si de alta se vedeau geamurile serelor olandeze
unde cresteau cele mai mari si frumoase crizanteme din Romania
(cele patru cosuri aduse cu cobilitele cei doi oltenasi erau de la neica
lon Coanda Tanase, tatal renumitei cantarete a Gorjului, Maria Tanase).

Au venit vreo trei baieti care ridicau pe rand pompele pe masa
pentru afi verificate ,,la singe” de cel mai priceput strungar si mecanic
pe care |-a avut Uzinele Lemaitre, Oracescu lon, alintat ,,Cinzeaca”.
La comanda dansului baietii desfaceau piulitele, dadeau afara sto-
pitele, scoteau asbestul de etansare, apoi bucsile de bronz, inelele
distantiere etc., pe care le curateau de ulei si vasilina, iar ,,domnul
doctor” cum 1l strigau ,,pungasii” imi spunea grav:

- Inginere! Marinica, fii bun si da-misublerul, iar pentru a masura
axul, mestere..., vreau micrometrul de la 25 la 50 de milimetri (fiind
foarte atent la mine si aratindu-mi instrumentele, nu care cumva sa
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ma fac de rusine si sa le Tncurc); ca sa va marturisesc cinstit, nu eram
chiar un profan in ale ,,meseriei” fiindca vecinul meu, nea Costache
Dinu care era un mester deosebit, facea zeci de meserii: dulgher,
rotar, fierar, zidar, tinichigiu, strungar, mecanic etc. ma initiase Tn a
taia fierul cu bomfaierul, sa pilesc, sa folosesc dalta si ciocanul, sa
masor cu metrul, compasul de interior si exterior, cu sublerul; cu
micrometrul, ce-i drept... mai putin, dar Tl cunosteam ca arata ca o
potcoava si avea un tambur gradat (cu pete de rugina de nu se mai
vedeau liniutele), Tnvatatura care m-a costat multe urecheli pe care le
primeam de la mama Neta, care-mi zicea ca-mi pierd timpul, Tn loc sa
invat carte. Cred ca era ora sase, daca nu mai mult si, cum nu eram
invatat sa stau atat de mult in picioare, m-a cuprins oboseala ca-mi
ziceam, Doamne, nu se mai termina odata ,,mustaria” !...

Ce mi-a placut laTnceput, imi devenise extrem de plictisitor. Dar
cum cioara chioara are noroc si-i face Dumnezeu cuib, Tl vad pe
nenea Franz Tanase ca-mi face cu mana sa merg spre dansul. Atat
am asteptat, ca s-0 intind de la locul de munca, iar nea Cinzecuta I-a
taxat pe ,,jupanul” din scurt.

- ,Barosane, tu ai auzit de vorba aia inteleapta?

- Care?

- Chiar nu stii ca ,,broasca nu canta pe uscat™?

- Oracescuscule, esti 0 broscuta insetata dupa cét vad, si i-a
facut semn unui baiat care i-a adus o cana de sticla cu un vin auriu,
ca sa se cinsteasca domnul ,,doctor n fiare”.

- Ei... asa mai merge. Nenea Franz mi s-a adresat surazand:

- Marinica, o sa te inlocuiesc eu: mai vorbesc, ma mai cinstesc...
doar n-am sa-| las singur pe Oracescu, asa ca te rog sa mergi la Maria
si ajut-o; vezi ca-ti spune ea ce-o sa faci. Am plecat bucuros in di-
rectia pe care mi-o aratase nenea Franz. Tn fata mi-a aparut o doamna
imbracata intr-o rochie de matase de culoare vernila, iar pe cap avea
o palarie alba cu niste flori liliachii superbe. Doamne, cata gratie, ce
distinsa eral... O priveam extaziat, ca m-am apropiat spre dansa, nu
cu teama, ci pur si simplu eram fascinat s-o vad Tn carne si oase chiar
pe Maria Tanase, pe care 0 auzisem de nenumarate ori la radio, i
vazusem fotografia n niste reviste ale lui Romica si verisoara-mea
Nicolita, ca deodata sa ma aflu in fata celebrei ,,Doamne!...” mi se
parea un miracol.

- Ce te-ai oprit, baiat frumos? Vino mai aproape.

- Sarut manal... am soptit eu nereusind s-o privesc in ochi.

- Buna ziua, puisor de oltean. la sa-mi spui, care-ti este numele?

- Voican Marin.

- Casavezil... te prezinti ca la scoala in fata profesoarei: numele
si prenumele, varsta si functia, ha-ha-ha! Esti adorabil, draga Mari-
nica. Sa nu-mi spui ca nu-ti place cantecul... ,,Marine, la nunta ta?...”

- Sigur ca-mi place, daca asa ma cheama... indraznesc eu sa
articulez.

- Asa-i ca nu te gandesti de pe acum la nunta, ori ai fi si logodit?
Ce fata ti-au promis ca-ti dau parintii? De data asta am rosit, transpi-
ratia mi-a cuprins fata, ca daca se putea lua foc din emotie, cu siguranta
ardeam ca un chibrit. Ma gandeam: ,,De unde o fi stiind ca tata (care
facea glume..., amenintandu-ma ca ma-nsoara cu una bogata si urata,
daca nu pun mana pe carte, numai sa scape de mine), ma logodea
cand cu fata vreunui carciumar, ori a cumatrului Sanchi, angrosist si
mare jucator de table?” Am privit-oindelung si imi ziceam, facandu-
mi curaj: ,,De-ati cunoaste-o pe llona...” de care bag seama prinsesem
drag.

Mi-a pus mana pe umar si am mers alaturi cu dansa pana am
ajuns langa pridvorul casei, cand ma intreaba:

- Tu ai jucat in vreo piesa de teatru?

-Cumsanul...in ,,Svek zevzec.”

- Ha-ha-hi-hil... Poate a fost Svek celovek si nu-ti mai aduci
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aminte? Cum stiam ceva rusa, dar cu umorul, pe timpul acela, nu prea
ma puteam lauda, nici fisa nu-mi cadea asa de repede, mi-am sustinut
ideea, ba am vrut sa-i demonstrez ca nu are dreptate.

- Svek nu era un celovek, adica un om obisnuit...

- Dar cumera?

- Un zevzec, un aiurit. Toate céte el facea, le facea de-a-ndoaselea.

- Si cine-l interpreta?

- Cine altcineval... (ma umflu eu Tn pene), decat eu, doamna.

- A, si esti asa de mandru ca ai intruchipat un neispravit?

- Asa cerea piesa, iar eu a trebuit sa le arat copiilor ca nu-i bine sa
fie pripiti, sa calce cu picioarele-n strachini, ci sa vorbeasca frumos,
sa asculte de parinti si de profesori, sa salute oamenii mai mari si sa
le dea ajutor, nu sa fie de rasul satului.

- Casa vezi unde era artistul de care aveam nevoie, si nici nu-I
stiam!... Atunci astazi vei fi pajul meu.

- Pajt2...

- Nu stii ce-i un paj?

-Bada.

- Dar atuncil...

- Tnseamna ca dumneavoastra veti fi o regina, asa-i?

- Nu chiar regina, dar pe undeva pe aproape.

- Si ce trebuie sa fac?... Care-i porunca altetei voastre?

- Dupa cum vad, Tti place sa citesti teatru?

-Da...

- Cade exemplu, spune-mi cateva titluri.

- ,Cadavrul viu” de Lev Tolstoi (nu stiam ca Maria Tanase jucase
rolul Marei langa lon Manolescu la Teatrul National din Bucuresti),
,»O scrisoare pierduta” de I. L. Caragiale, dar cel mai mult imi plac
romanele de aventuri ale scriitorilor francezi, ,,Cei trei muschetari”,
»Fratii corsicani”, dar am citit si ,,Mizerabilii” de Victor Hugo, iar
cand eram mai mic... ,,Insula misterioasa” de Jules \erne.

- lar acum cand ai ajuns marel... ce mai citesti?

- Pai... unele dintre ele le-am ascultat la radio.

- Emisiunea de teatru radiofonic pentru copii?

- Exact! afirm eu cu vadita bucurie.

Emotia Tmi disparuse total, iar Maria Tanase mi se parea ca sea-
mana chiar cu maicuta mea, si nu ma mai temeam cum facusem la
inceput cand am vazut-o ca intra pe poarta. Avea ochii verzi, stralu-
citori ca frunza pomilor sarutati de roua diminetii.

- Cred ca o sa devenim buni prieteni in curand; ce zici... mai vii pe
lataica?

- Daca o sa mai aiba nevoie nenea lonel sa-l ajut... am sa vin cu
placere.

- Si pe mine n-ai sa vii sa ma vezi, ori nu-ti plac artistele?

A facut o mica pauza, timp in care privirea ei ma sidera. Cred ca
citeain sufletul meu nevinovat (eram atat de mirat si incantat...) ca
mi-a luat mana ca la un copil prins cu ,,mata-n sac” si mi s-a adresat
cu o voce de heruvim: tu stii cine sunt eu, Marinel?

- Dal... Cum sa nu stiu? \VVa ascult cu mare placere cand cantati la
radio. Sunteti Marea Doamna, Maria Tanase. \Vocea dumneavoastra
0 CUNOSC pana si copiii...

- Da, ai dreptate... Ma cunosc copiii, fiindca tu esti un adevarat
cavaler, si m-a batut prieteneste pe umar cu varful degetelor, ale
caror unghii sidefii pareau ca sunt petale de cais. Sunt Tncantata de
ce-mi spui, si-ti promit ca la primul meu concert am sa-ti las o invitatie
sa vii sa ma vezi. Ai mai fost Tntr-o sala de spectacol?

- La Teatrul Tineretului, unde am vazut ,,Hotii” de F. Schiler.
Acolo avem un prieten foarte simpatic, pe artistul Florin Vasiliu.

- Sunt uluital... Si ti-a placut?

- Cum sa nu! Doresc sa va spun ca marii actori Alexandru Critico
si Pop Martian mi-au fost prezentati de tata. Dumnealor vin si servesc

masa intr-un separeu, unde ,,nenea Ilie” le satisface toate gusturile
culinare.

- ...Doar sunt artisti si trebuie sa se respecte, nu? Si-a privit bra-
tara cu safire de lamana stanga (in care era montat un ceas minuscul)
si, CU 0 mica tresarire... ce i se observa in privire, a adaugat: ce re-
pede trece timpul, fir-ar sa fie!... dar nu-i nimic; as dori sa stiu cate
ceva despre pajul meu...

- Va ascult. Si eu vreau sa stiu ce voi face ca paj.

- Am sa-ti spun... de unde esti, din Oltenia?

- Din comuna Ghioroiu.

- Extraordinar!... Care va sa zica, esti vecinul tatalui meu?

- Tatal dumneavoastra locuieste la tara?

- Nu, puisor, este originar din Mierea Birnicii de pe valea Ama-
radiei. Ai auzit de localitatea aceasta?

- Cum sa nu. Eu ma duceam cu vecinii in comuna Zaicoi, la moara
lui Bojinca, singura care are valturi de macinat graul, iar Mierea
Birnicii este Tn vecinatate, dar nu stiam ca v-ati nascut tn Gorj.

- Cant cantece gorjenesti, dar eu m-am nascut in zona Gradinari,
sub Dealu Vacarestilor (si in minte mi-au venit versurile pe care le-
am scris mai tarziu ladoina ,,Marie, te-am indragit”).

Tn Mdrtisorul din Deal / Cantg-un fluier si-un caval, / $i-n
Gradinarii din Vale / Un glas de privighetoare / Se-ngana cu
zorile.../ Imitéand viorile.

- Ce ti se pare de mirare de nu-ti vine sa crezi?

- Fiindca dumneavoastra cantati melodiile noastre gorjenesti.

- Una e sa cant, dar nu m-am nascut in Mierea Birnicii. Afla pui-
sorule ca am vazut pentru prima data lumina zilei Tn Bucuresti, intr-o
casuta asemanatoare cu cea pe care o ai in fata ta, din Calea Dealul
Piscului. Ca sa fii mai bine lamurit, afla ca toti oamenii care lucreaza
la gradinile de flori ale tatei sunt majoritatea olteni, si de la ei am
invatat cantecele, jocurile, povestile nemuritoare si snoavele. Ce sa-
ti mai spun despre dragutul meu tata care mi-a picurat in suflet dra-
gostea de cantecul gorjenesc. In fine, cu toti m-au facut sa iubesc
muzica, portul si graiul nostru oltenesc. Am intrat Tn veranda casei
care avea geamlacuri de jur imprejur. La grinda erau incrustate Tn
tabliile de brad (vopsit intr-un maroniu spre galbuiul auriu-patat al
frunzelor de nuc atinse de bruma) niste flori in forma de inimioara,
frunze de vita si ciorchini de struguri agatati pe jordele rasucite, o
adevarata dantelarie care ma facea sa ma intreb: ce mester iscusit a
putut s le sculpteze?... Dumneaei s-a apropiat de-o masuta de toaleta
care se afla in capatul salii, a luat o tabachera cu Tncrustatii aurite,
din care si-a scos o tigara si, cu miscari incete ale delicatelor degete,
apasa tigara (0 mangaia) apoi a fixat-o Intr-un trabuc argintiu foarte
lung, ce raspandea reflexe liliachii, fiindca de-a-lungul lui se observau
petalele unei mici tamaioare iesita in relief. Eu am observat alaturi o
bricheta, (cred ca era din argint cu filigran de aur) pe care am luat-o
cu iuteala unui prestigitator, am apasat pe ,,scaparator” si, in se-
cunda urmatoare, flacara rosiatica-pal a tagnit ca o mica torta, iar eu
i-am spus cu gratie.

- Permiteti, distinsa doamna? Si-a aprins tigara, a tras cu sete un
fum, si cand rotocoalele subtiri ale fumului aromat se inaltau atin-
gandu-i borurile palariei, mi-a multumit cu o-nclinare usoara a capului.

- Pajul si-a facut datoria... (Parca mai citisem eu undeva sau au-
zisem la teatrul radiofonic aceasta fraza, dar cred ca nu era vorba de
un paj) si... cum nu am reusit sa-mi aduc aminte, m-am multumit sa
aplec usor corpul Tnainte, cum vazusem la teatru, apoi am luat pozitia
de drepti ca sa primesc ordine. Doamna Maria a izbucnit in ras, iar eu
ma topeam de rusine si ma fnvinovateam ca nu-nvatasem sa fac
macar o reverenta cum trebuie, chiar daca vazusem de mai multe ori
,Print si cersetor” si comedia ,,Sluga la doi stapani” - ceea ce am
nteles, ca a fi artist nu-i un lucru asa de usor, la Tndeméana oricui.
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- Cred ca va trebui sa Intarzii ceva mai mult, doar esti artist, asa ca
te rog sa-mi dai numarul de telefon al mamei tale.

- Mama nu are telefon.

-Cumasal?...

- Ea locuieste Tn Dealu Viilor, catunul Delureni, comuna Ghioroiu.

- De ce n-a venit cu tine la Bucuresti, fiindca mi s-a spus ca ai
reusit printre primii la scoala?

- Eu stau la tanti Marioara, sora lui tata. Pot sa va dau telefonul
dumneael.

- Cu ce se ocupa surioara lui taticu?

- Acum are grija de cei patru verisori ai mei: Romica, Nelu, Gigel
si Rozica... printesa cea mica.

- Daca acum e casnica, Tnainte ce-a facut?

- A studiat pianul la Conservatorul din Atena, apoi a cantat la
Neapole si Roma, unde I-a cunoscut pe unchiul Vichi Romano, care
avand neamuri Tn Romania (pe nenea Virgil - fratele mai mic al lui
taica-sau) dar cred ca... mai mult de dragul lui tanti a venit la noi si n-
amai plecat. M-am oprit brusc, mi se paruse ca vorbisem foarte mult
si n-0 mai interesa ce-i spun.

- Spune, dragul meu, de ce te-ai oprit? Te ascult cu placere, si iar
m-a fixat cu ochii ei senini.

- Numarul de telefon al lui tanti Marioara este 21215...

- Fii sigur ca vom mai discuta, chiar ma intereseaza ce vrei sa faci
pe viitor si, daca o sa-ti placa... o sa...

Nu si-a mai continuat ideea, fiind Tntrerupta de claxonul unui
automobil pe care |I-am vazut ca oprise in poarta, iar dumneaei mi-a
spus ca sa merg sa-i zic ,,domnului sofer” ca in treizeci de minute va
fi gata. Am alergat cat am putut ca sa-i spun soferului ordinele pri-
mite: ,,Doamna artista Maria Tanase va fi gata in 30 de minute”.

Cand am ajuns Tn dreptul masinii, ,,domnul sofer” a lasat geamul
in jos si m-a ascultat foarte atent, nescotand niciun cuvant, iar in
momentul cand s-a deschis usa din spatele dansului, I-am vazut co-
borand pe Faramita Lambru, care avea tigara Marasesti lipita in coltul
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gurii. Pe renumitul acordeonist 7l cunosteam de la restaurantul de la
Gara de Nord, unde tata slujise o0 buna perioada de timp; amintiri
dragi mie...

I-am spus buna ziua lui Faramita si ,,domnului sofer”, care nu s-
au sinchisit sa-mi raspunda niciunul si, socotind misiunea implinita,
am facut stanga imprejur ca sa-i spun doamnei ca totul e n regula.
,»Ocupat nea Faramita, trebuia sa termine chistocul”... mi-am zisin
gand si fata mi s-a luminat de un suras nevinovat, aducandu-mi
aminte cum le raspundea celor care il Tntrebau de ce fumeaza tigara
delatigara, iar el raspundea: ,,Carnea afumata e bine pastrata”.

Cand am urcat scarita de la veranda si am deschis gura sa-i spun ca
mi-am facut datoria, Maria Tanase vorbea la telefon cu tanti Marioara.

- Ei, draga mea... ce mica e lumeal... Deci te-ai nascut in Stirbesti?
Tmi pare rau ca nu am trecut prin comuna ta, dar am fost la Balcesti si
am cantatin tinerete in valea Oltetului, cred ca pe mosia lui Otetelisanu
unde avea loc Bélciu’ de sfantu llie.

Pauza prelungita, o asculta pe tanti, dar privindu-ma a-nteles ca-
i spusesem soferului ca va fi gata peste o jumatate de ora.

- Tti multumesc pentru urare!... Sper sa ne cunoastem. Chiar i-am
promis dragutului tau nepot, Marinel, ca-i voi da o invitatie la primul
meu concert. VVa astept cu mare placere. Nu va intarzia mult. Nu-ti
face griji, o sa-l aduca soferul meu. Spune-i lui llie ca-1 iau ca paj.
Numai bine, pa, pal...

Deci il cunostea pe tata!.. S-a uitat la mine si mi-a spus cu blandete:

- Intra alaturi si fii atent cum iei buchetele de flori, pe care ai sa mi
le dai pe scena; trebuie sa le aranjezi pe bancheta din spate a masinii.

- Aminteles..., dar as voi sa stiu ce voi face ca paj?

- Vezi tu, este 0 mica sceneta in care... 0 mare ducesa se inapoiaza
dintr-un voiaj mai lung, iar cel care o iubeste din tot sufletul (nestiind
cé-i este bunica), un paj dragut ca tine, care nu-i altul decat nepotul
ei pe care I-aalungat de la mosia sa, ca fiica ei, Feodora, ca sa nu fie
njosita de mai marii tinutului, vezi Doamne... ca ar fi mama unui copil
din flori. O sa fii imbracat cu un strai de matase alb, si cum te vad ca
esti istet, sunt sigura ca ai sa-ti faci rolul foarte bine. Nu ai de vorbit
decét o fraza: ,,Sunt fericit sa va vad, ducesa! Primiti aceste flori,
care simbolizeaza dragostea pe care v-0 port™. Asa-i ca nu-i greu
sa le-nveti?

- Am sa ma straduiesc... Daca voiti, le pot repeta.

- la sa vedem.

- Sunt fericit sa va vad, coana printesa.

- Ha-ha-hal... Improvizezi ca larevista, dar nu e printesa si nici
coana, ci simplu, ducesa. Nu esti fraier dupa cate vad. Mai departe.

- Primiti aceste flori care sunt dragostea pe care v-o0 port.

- Nuerau, dar florile simbolizeaza dragostea ce i-o porti ducesei,
ti-eclar?

- Ca ,,buna ziua”. VVa promit ca n-am sa mai gresesc!

- Bine!... si a pocnit din degete, dar va trebui ca sa mai repetam.
Vreau sa iese ca la carte. Acum sa iei florile si, atentie!... sa nu le
lovesti ca sunt asa de fragede, scumpele mamii... O, pe cat sunt de
mari si au niste cozi robuste, se frang cat ai clipi din ochi. Sa le pui pe
bancheta din spate, iar eu maiam putina treaba... sa ma fac ,,frumoasa”
cu cateva farduri, ce zici?... si mi-a zambit complice.

- Dar sunteti... foarte frumoasa.

- Deja ai inceput sa-ti iubesti ,,ducesa”. Sunt mandra de-un ase-
menea nepot!

M-a sarutat pe frunte, iar rasuflarea ei si acel parfum de trandafiri,
a carei aroma ma napadise, m-a purtat pe aripile gandului intr-un mic
rai al Afroditei pe care nu I-am putut uita niciodata... fiindca era cu
adevarat dumnezeiesc. Tmi venea sa cant, sa sar in sus de bucurie,
sa strig verigorilor mei ca sunt ,,pajul’” celei mai celebre doamne a
cantecului din Romania, Maria Tanase. Gandurile ma napadeau si
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nu-mi dadeau pace: ,,Ce-ar spune delurenii mei sa ma vada cu Maria
Tanase Tn spectacol?”

Nici nu stiu cum am dus si cat de repede am aranjat florile pe
bancheta masinii, ca Tn urmatoarele minute simteam cum tremur de
emotie, fiindca o asteptam ca pe 0 zi Tnsorita sa apara si s-0 insotesc
la spectacol. Dar acea zi pentru mine a fost cea mai mare bucurie si 0
mare tristete, caci Tn momentul in care Maria Tanase se urcase in
masina, ca 0 mare regina din orient, langa noi s-a oprit cu scrasnituri
de frane 0 masina neagra, cred ca era Volga, din care a coborat o
fetita cam de treisprezece anisori, Tmbracata in ingeras, fiind insotita
de-o0 ,,baroneasa” , o femeie imensa, care abia se misca, ale carei
sunci de pe barbie erau transpirate, iar buzele mari si groase, rasfrante
caorosie ,prunisoara” taiata in lung, se apropie de portiera si mai
mult striga:

- larta-ma, coana Maria, eram sa nu mai vin cu Lusy. Nenorocita
asta de masina ne-a lasat pe la Snagov si, cum ti-am spus la telefon,
n-a fost chip sa porneasca, harbul dracului!...

- Bing, bine... sa mergem.

Eu, care-mi facusem loc langa marea Doamna, am inlemniut la
auzul cuvintelor urmatoare:

- Marinel, cred ca nu te superi pe mine, Lusy este cea care face
rolul pajului. \a trebui sa cobori... si m-a mangaiat pe crestetul capului.

- Da... rolul?...

- Rolul pe care ai sa-I joci tu... ti-1 pastreaza Dumnezeu. Ai in-
credere Tn ce-ti spun. Nu cumva sa ma uiti!

Ochii mi s-au inlacrimat si abia i-am raspuns.

- Nu, nu... de ce sa ma supar? Am sa vin sa va vad. Sarut mainile!...

Ratasem cel mai important rol al meu de-a juca langa Maria
Tanase. Mi-a Tntins mana, i-am sarutat-o, apoi mi-a atins parul si a
plecat ca 0 ,,Zana buna” care-mi adusese bucurie si o tristete
imensa n acelasi timp. Peste cateva saptamani, cand mi-a
mai venit inima la loc, si am revazut-o pe minunata mea
,»ducesa” tot la casuta cu prid-vor din Livada Duzilor, numarul
23, m-a rugat sa-i fredonez, daca stiu ceva de dor si veselie
delanoi din Dealu Viilor. I-am cantat doua melodii pe care le
invatasem de la bunica mea, Elena Tetoienu, cea care i-a dat
viata scumpei mele mame, Elisabeta \oican: ,,La fantana de
la Dealu” si ,,In poiand la Bejanu”. M-a poftit, parca as fi
fost cine stie ce mare cantaret, sa repet prima strofa a
cantecului ,,La fantana de la Dealu’ si mi-a zis ca trebuie sa
stau drept si cu privirea semeata.

La Fantana de la Dealu, / Unde-mi adapam eu calul, /
Nu cu apd, ci-i dam vin...

Bis: $-mi luam merele din san.

Dupa ce am terminat de cantat, a zambit precum un soare
datator de viata, m-a batut pe umar si a zis ca-i place timbrul
meu vocal, apoi adresandu-se lui neica Oracescu lon, care
asculta de la masa din capatul tinzii (se cinstea cu cinzeaca
detuica),l-a intrebat:

- Bade loane, 1l vezi pe Marinica, nici acum nu poate uita
calul cu care se ducea la Fantana de la Dealu...

Batranul s-a uitat pe sub spracene, a mustacit de cateva
ori si, hohotind 1n ras, mi-a spus: - ,,Unde dracu’ a avut
Eu stiu ca avea o gloaba
de iapa chioara care abia isi tragea picioarele, dar sa te
mai duca la Fantana de la Dealu”...

Marea Doamna s-a amuzat copios de gluma lui neica
Oracescu lon, amintindu-mi ca sa pregatesc pentru
sarbatorile de iarna, cu prietenii mei, cateva urari crestinesti,
apoi sa aram in curtea lui mos Tanase cu ,,Plugusorul”, ca
sa aiba recolta buna la crizanteme.

*k*k

Ce-aurmat... este aproape un roman pe care-l pastrez in inimasi
sufletul meu. Abia in anul 2005, la Festivalul,, MARIATANASE” de
la Craiova, am reusit sa-i aduc cel mai cald omagiu prin cantecul
~MARIA TANASE SPUNE” interpretat de solista Rodica
Anghelescu cand, de acolo de sus... ma privea Marea Doamna si-mi
spunea din nou: ,,\ezi, rolul tau pe care ai sa-l joci... i va pastra
Dumnezeu.”” Sala intreaga era in delir, membri prezidiului si spectatorii
seridicasera n picioare, iar aceasta manifestare de recunostinta ce
mi-o aratau dragii mei olteni, au rasplatit lacrimile copilului care ratase
rolul de ,,paj’” 1ana privighetoarea Gorjului.

Tn loc de epilog

Tot de laminunata Marea Doamna Maria Tanase am aflat despre
»iubirea cu nabadai” pentru neicuta Costache Brancusi (poveste pe
care o gasiti in piesa de teatru ,,NE VEDEM LAPARIS”), iar in anii
care au urmat... nu a fost spectacol sa nu fiu unde canta ,,Maiastra
Gorjului”, sa numa bucur si sa plang de fericire cand era apreciata la
unison peste tot, mai ales cand pentru meritele sale artistice deosebite,
la 20 Decembrie 1955 primeste «Premiul de Stat», iar Tn Octombrie
1957 i seacorda titlul de «Artista Emerita». Tn Decembrie 1957 este
distribuita in coproductia romano-franceza «Ciulinii Bara-ganului»,
turnata dupa romanul cu acelasi nume al lui Panait Istrati;
interpreteaza rolul principal, Anica, alaturi de actorii Marcel Anghe-
lescu, Mihai Berechet. Eu mergeam in sala de cinema ca s-o vad pe
Marea Doamna - Maria Tanase, fiind Tnsotit de colegii mei, dintre
care amintesc pe Constantin Leca, fratele lui lon Chiriac, primul cam-
pion al Europei la box profesionist, la categoria musca, care locuia
alaturi de lon Coanda, Livedea cu Duzi nr. 24 si pe Capsa Boris.

Waldmdiller - Copii si baloane de sapun
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Decizie

Cel mai greu lucrun lumea aceasta
mi-a fost sa gasesc un loc n care
sa pot plange fara sa fiu vazut de nimeni

deoarece este un lucru nefiresc a plange de fericire

n vazul celor ce plang de necaz...
Orice plans poate parea o simulare

prin care doresti fara temei, fara merit iertare ori unele bunuri...
In unele cazuri doar plansul celor rai poate parea viabil
deoarece acestia plang cu adevarat doar din invidie...

Furtuna

Vantul Tsi manifesta prin valuri fantezia si nebunia

ca orazbunare

pentru cei ce n-au eliberat ca punct de reper
cenusa eroilor Tn mare.

Valurile Tnaltandu-se mai presus de zenit:
Onorul marii in fata litoralului nsorit,
angreneaza o hoarda de aluviuni

nu ca intr-un mars obisnuit

ci Tntr-un concurs haotic de incalecari:
Care pe cati poate incileca odata sau

care de cati pot fi incalecati in acelasi timp
lata:

Fiare vechi, fiare noi incalecand,

Pietre de rau, pietre pretioase lovind,
Pamant sterp, pamant fertil acoperind,
Tnvaluind Tn acest fel sanctuarele si altarele

nu si le binecuvanteze ci s le retrogradeze [

dand peste cap canoanele, complementele
si rugaciunile,

amestecand ritualurile cu fanteziile,
datinile cu viciile, serenadele cu bocetele...
Ramanand curate doar

Sentimentele cercetatorilor

Fata de clopote si toaca...

Nu ajung cuvintele

Tacerea absoluta o detin copacii...
Ei nu rostesc un murmur de durere
nici pentru ultima frunza ce cade...
De aceea gramatica

nu se poate Tmplini prin viu grai.
Nu ajung cuvintele

pentru a defini concret

durerea tacuta a lumii...

WaldeIIer - Dachstein

Tncercarea cea mai grea (111)

Gramatica e plina de nevoi

Gramatica nu-i poveste

Tntre limba romana si unele limbi straine e razboi

Ici cuvinte materne nimicite

Mai Tn colo cuvinte straine ranite...

Gura mi-a devenit un spital de cuvinte...

Pe langa miile de elemente gramaticale ranite

si cu un pluton de silabe amputate complementele si verbele
ramase pe lista de rezerva nu capata nici un statut.

Vastul meu poem n proza trimis pe front pentru reintregirea limbii
a suferit grele pierderi intorcandu-se sub forma unui haiku de
nerecunoscut...

Ce putem face legat de aceste elemente gramaticale afectate?
Memorii, bocete?

Prin aspectele mentionate,

limba noastra va parea istorie...!

Pentru a nu se intdmpla asa ceva putem incadra

elementele gramaticale afectate de aceasta criza

n réndul materialelor reciclabile...

Geografia fara cuvinte

Doar zapezile vesnice care

sunt mai vechi decét istoria

nu pot fi Tncadrate in aceasta

deoarece despre zapezile vesnice

nu s-a putut spune niciodata nimic n plus
de ceea ce sunt astazi...

Geografia prin ce nu poate fi schimbatoare
sau inselatoare?

Delaozilaalta,

Pamantul poate fi umed sau uscat;

apele pot iesi din matca sau seca;

plantele pot fi verzi sau uscate,

nsa zapezile vegnice au fost intotdeauna
si sunt de asemenea reci

si unicele prin alcatuirea care

n-ainselat asteptarile...

Geografia fara zapezile vesnice
se poate mentine viabila doar
punandin plan cimitirele

cand acestea

sunt etalate prin simple imagini
fara a fi prezentate in cuvinte
fiindca atunci ar pareaistorie...
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lonat COPIL

Nu omul are un suflet, ci sufletul are un om.

Picioarele, talpile saruta faga pamantului

Un picior, doua picioare, patru picioare

Palarie intr-un picior, ghici ciuperca, ce-i? Plantele au un picior /
radacina pentru a se Tmpamanta si sustine. Animalele au unul +n
pentru a se deplasa de colo-colo. Oamenii au picioare pentru aajunge
acolo unde vor (nu vor) sa ajunga; din pacate de foarte multe ori
folosesc doar la nivel minim aceasta functie.

a. functia de impamantare

b. functia de deplasare.

Se zice despre unii oameni ca sunt cu capul Tn nori. Altii, Tn
schimb, sunt foarte bine ancorati in aceasta realitate, Tn mediul de
viata (si au succes).

Meditatia e o forma de impamantare.

Statul Tn pozitie de drepti, asa cum se practica in armata sau Tn
scoli, este o impamantare in imediatul apropiat, in pamantul patriei
care trebuie aparat ori in organizatia scoala sau armata. Cand esti
obligat sa stai drepti in fata unui profesor sau sef, esti adus cu pi-
cioarele pe pamant, esti adus acolo, Tn concretul momentului. Ai
putea spune ca te impamantezi in sef. Si el stie/vrea asta pentruate
putea controla.

Statul n pozitie de drepti in gradina ta, in padure, pe varful mun-

Waldmiller - Dupé

de atilizare
a omuladi

telui escaladat este 0o metoda de impamantare a ta acolo, un plus de
putere asemanator cu soclul unei statui.

Meditatia in pozitia lotus este 0 impamantare in tine, pentru ca
stimuleaza centrul fiintei tale.

Meditatia culcat (depinde de pozitie) este o impamantare in jurul
tau, in portiunea de univers ce te inconjoara. Culcat pe o parte in
pozitia fetusului e echilibrul intre sine (identitatea sinelui) si mediul
de viata. Culcat pe burta este o dominare/ancorare Tn pamant si cul-
cat pe spate, o incercare de impamantare in cer.

Mersul este modalitatea de a ajunge undeva. Dupa cum mergi,
stii/controlezi modalitatea de a ajunge undeva. Cand eram student,
pentru a contracara emotiile coplesitoare, obisnuiam sa ma plimb
prin camera, de la usa la geam si inapoi, iar si iar..., Tmi dadea senzatia
ca pot sa controlez situatia (situatia fiind podeaua de sub pasii mei).

Alergatul este specific celor nerabdatori sau eficienti. Sau o me-
toda terapeutica pentru cei ce trebuie sa-si consume sau stimuleze
viteza de implementare a ideilor in viata, adica eficienta.

Mersul pe jos (indiferent ca face piciorul frumos sau duce la un
reumatism dureros) denota un control al propriei vieti. Atunci cand
iti trantesti curul in masina, evident ca totul este mai comod si rapid,
dar si tu esti mai mult un angrenaj al unui mecanism socio-economic.

Nu este prea placut sa ne trezim dimineata devreme si pe orice
vreme sa ne ducem acolo unde datoria ne cheama. Dar o facem. Apoi
seara, obositi, ne intoarcem acasa si abia asteptam sa ne relaxam sau
sa dormim; sa mancam sau sa ...iubim ceva. Seamana bine cu dina-
mica viesilor noastre; avem servicii/preocupdri pe care le facem
ca trebuie si vrem ceva (concedii, case, pozifii sociale) sa ne re-
laxam/odihnim/consumam.

Talpa este 0 zona extrem de sensibila, este o harta/pupitru de
comanda a tuturor organelor corpului. Este asadar perfect logic ca
eatrebuie sa interfereze prin contact direct cu fata pamantului. Este
vorba de umblatul descult. Acoperirea piciorului cu diverse materiale
reprezinta un translator/transformator ntre cele doua zone gene-
ratoare. Tn primul rand, nu se mai face corespunzator ajustarea si
schimbul de energii, corpul nu se mai adapteaza schimbarilor din
mediu pentru ca nu le mai simte (sau le simte trunchiat si distorsionat).
Partea buna e ca omul capata o independenta fata de mediu. Functie
deinciltarea folosita, omul e transparent in modalitatea de atingere
ascopurilor sale. Unae finetea de comportament a unei domnisoare
cu cizme elegante de piele, alta e franchetea unui tip n bocanci si
alta vulgaritatea nepasatoare a unui dorel in cizme de guma pline de
Noroi.

Calcaiul lui Achile si glezna fing a unei doamne. Tn trecerea
noastra prin viata lasam urme, urmele pasilor nostri, functie de cal-
catul apasat si moliciunea pamantului de pe drum. Cred ca nimicnu
e mai feminin decat glezna; Tnainte de a ne opri privirea asupra parului,
ochilor sau sanilor, ne atrage atentia, zveltetea mersului, gratia.

Genunchii, in schimb, nu ma atrag la o femeie (chiar daca unele
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au genunchi frumosi). Genunchiul e mecanismul prin care piciorul
sendoaie si face posibil mersul. Tntr-o anumita acceptiune, genunchii
sunt abilitatea de a relationa cu oamenii, de a stapani arta compro-
misului social fara de care nu se prea poate trai in comunitate. Din
aceasta cauza, in cazul unui conflict, omul e ingenuncheat..., e Tnvins,
recunoaste superioritatea adversarului si se supune deciziilor
acestuia. Merita menyionat ca si omul care se roaga sta in genunchi
si asta e elocvent despre parerea lui in ce priveste relagia dintre el
si divinitate.

Poala. Era un banc: de ce put picioarele? Pentru ca cresc din cur.
Poala reprezinta un capat al drumului, un loc de liniste pace, sigu-
ranta; de asta Tsi culca indragostitii capul Tn poala iubitei si tinerele
mame Tsi tin copiii in poala.

NPL sau s ne jucam cu picioarele.

Baile caldute sau masajul la talpi. Trecerea noastra prin viata
adeseori ne uzeaza, ne raneste picioarele. Baile calde sau masajul
talpilor contribuie la regenerarea fortelor noastre de a atinge sco-
purile propuse.

Mersul pe nisip si statul pe piatra tare. Mersul pe nisip lasa urme
adanci, ceea ce face ca trecerea noastra prin lume sa fie vizibila si sa
impuna. Atéria tineri cu vieri trase la xerox, cu joburi de roboyi
iubesc marea, plimbatul pe plaja... evident, nu? Statul in picioare
pe piatra tare, descult, duce laimpamantarea puternica, la cresterea
increderii n propria persoana si in puterile proprii. larasi elocvent.

Mersul descult si atitudinea sincera. Tntre tine si mediul de viata
nu exista intermediari/masti/protectie. Stimuleaza si Tmbunatateste
relatiile interumane sincere. Doi Tndragostisi adesea se plimba
desculyi, la job nu prea vezi pe nimeni in picioarele goale.

Autodezvoltarea si saritul cu genunchii la piept. No comment.

Rostogolitul peste cap si iesirea din situatii nasoale. Uneori, ca
sa rupi o incercuire te arunci in punctul cel mai slab si te rostogolesti
n afara pericolului. Pe de alta parte, atunci cand cazi, nu e totuna
daca ramai lovit la pamant sau stii sa cazi rostogolindu-te si ridicandu-
ten picioare. Probabil instructia militara: culcat/drepti nu era chiar
degeaba.

Viteza si eficienta. Cursa cu obstacole. Mersul cu spatele sau cu
ochii larg Tnchisi/deschisi. Prea putini oameni mai fac atletism.

Joggingul Tnseamna rezistenta, nu viteza..., firesc, corporatiile vor
rezistenta sclavilor, daca devin eficienti (si ganditori) nu e prea bine.
Daca viteza e Tmpletita cu obstacole, este 0 metoda minunata de
antrenare/stimulare a eficientei in conditii de stres. Mersul cu spatele
sti-muleaza intuitia si alegerile corecte in perioade cu ape tulburi. lar
mersul cu ochii larg deschisi... un foarte bun control al vietii si
deciziilor.

Despre cilcarea in picioare a banilor sau fotografiilor. Tn special
omul beat sau extrem de furios face gesturi de genul asta. Si bine
face. Domina o situatie si nu se lasa dominat de ea. Poate nu ar fi rau
pentru un obsedat de o femeie sa 1i calareasca un pic poza..., exista
nsa si posibilitatea sa se impamanteze si mai puternic in ea.

Mainile

Lumea noastra a fost construita la o lungime de bray

La patrupede sunt un fel de picioare, la mamiferele semi si bipede
ajuta la mers, catarat, lupta, procurat hrana. Omul le foloseste sa si
construiasca lumea.

Ne place sau nu, lumea e creatia mainilor noastre. Si ne putem
folosi mainile sa schimbam céte ceva. Nu vorbesc aici despre mudre,
desi au rostul si eficienta lor.

Sa ne jucam cu mainile.

Mersul Tn patru labe. Ajuta la atingerea scopurilor. Tn mersul
constient iti stimulezi atingerea scopurilor prin ceea ce esti. Mersul
n patru labe face totul mult mai eficient pentru ca focalizeaza pe
scop si actiune. Nu e de mirare ca copiii obisnuiti de mici cu rotobilul
si privati de mersul de-a busilea au probleme ca adulti.

Flotarile. Este capacitatea de a te ridica atunci cand esti la pamant,
o regenerare a fortelor tale. Flotarile pe pumni iti stimuleaza capa-
citatea de riposta, cele cu arcuirea corpului iti stimuleaza toate poten-
tele interioare iar cele cu bataie..., o ridicare rapida/spectaculoasa.

Tractiunile la bara. Este catararea, obtinerea a ceva: functie,
obiect, relatie. Sau depasirea unui obstacol, ridicarea deasupra lui.

Apucatul/aruncatul. Este oportunitatea, capacitatea de a vedea si
a folosi pentru atingerea scopului conditiile si schimbarile din mediu.
Si aruncarea este actiunea ta, gandurile, vorbele, faptele pe care le
folosesti pentru a produce schimbarile Tn mediu, favorabile tie.

Consideratii despre sfera. Omenirea e fascinata de sfere oud,
ovoide. Poate pentru ca sfera e o lume in miniatura si jocul cu o sfera

= ofera senzatia/satisfactia manipularii
(nu n sensul rau al cuvantului) al
unei lumi. Senzaria de Dumnezeu. Si
nu cred ca e ceva rau Tn asta.

Baloanele. Copiii, adolescentele,
nostalgicii sunt fascinati de baloane.
Balonul fragil, colorat, usor, plin cu
heliu Tnaltandu-se usor..., e 0 lume
fascinanta, dorita, inaccesibila deo-
camdata dar aproape, posibila...

Fotbalul e un joc de echipa in care
lumea e lovita cu picioarele. Pasio-
natul de fotbal e omul de echipa, de
haita, el trebuie sa faca parte dintr-un
sistem. Pe el nu Tl intereseaza sa faca,
ci sa ajunga. Are un scop ce Ti
motiveaza actiunile, drumul nu are
importanta pentru el ci doar finalul
drumului. Scopul atins sau nu
gooool sau ratare..., mor¢ii mor¢ilor
ma-sii. El vrea bani, femei, concediu,
mancare, casa, bere... Lumea e pentru

—>
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el un mijloc de a obtine/lupta pentru aceste/alte lucruri. Tenisul e al
lupilor singuratici care pun mai mult pret pe a face lucrul decat
pentru a-l obtine. Dar e un joc Tn doi, o competitie. El nu vede lumea
un mediu ostil sau favorabil in care isi desfasoara activitatea. El are
un adversar cu care Tsi disputd victoria. Biliardul e al celor ce
manipuleaza oameni, lucruri, situatii. Inteligenti. Tenisul de masa e al
celor rapizi, adaptabili, oportunisti dar superficiali. Nu se baga in
jocuri mari. Baschetul, handbalul al lupilor beta ce au resentimente
pentru lumea asta, dau cu ea de pamant, inscriu sau o baga in
pi...da ma-sii (cos).

Jocul cu mingea de tenis. Aruncarea mingii dintr-omana in alta
iti imbunatateste abilitatile, automotivare, concentrare, flexibilitate.
Dezvoltare personala.

Aruncarea la podea este actiunea intr-o lume/situatie pe care o
cunosti/stapanesti. La perete este deja mai dificil, este o situatie la
nivelul abilitatilor tale, nivelului tau social/intelectual/emotional.
Aruncarea Tn sus este o sondare a planului superior tie, o fortare a
limitelor dar la modul de hazard, tentativa, sondare, poate pica ceva.
Dar a sta pe spate si a lovi tavanul, deja este actiunea voita, hotarata
intr-un plan superior. Practicarea acestui exercitiu Tmbunatateste
capacitatea si eficienta n aceasta situatie.

Un lacit si o cheie. Podul secretelor din Paris Tmi confirma teoria,
dar acolo oamenii ingroapa secrete, pun punct, ascund trecutul si
lucruri dureroase ce i-au marcat. Tncuie In cea mai intunecoasa pivnita
si arunca cheia. Eu te invat sa dezlegi mistere. Sa identifici misterele
ceabunda n jurul tau dar ochii tai nu mai stiu sa vada asta. Vad doar
un tablou simplu ce te aduce Tn pragul depresiei. Asa c4, Prietene, ia
un lacit si joaca-te cu cheia. Lacatul din mainile tale va rezona cu
misterele ce te inconjoara, te va face sa le vezi. E 0 aventura sa tra-
iesti intr-o lume plina de mistere si e o satisfactie s le dezlegi. Si, de
ce nu, te va face sa ai secrete sau sa fii secretul cuiva. Incitant, nu?

Maturatul. Pentru un om care nu intelege, armata e cel mai tembel
lucru. De fapt, daca o privesti ca pe o sursa de carne de tun pentru
razbaoaie, e cel mai malefic lucru. Noi in armata eram pusi s3 ne maturam
dormitorul, printre multe altele. Am avut intotdeauna o repulsie pentru
maturat. Prefer sa sap, sa adun gunoaie, sa fac orice altceva. De fapt,

s
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ce e maturatul? Curatarea locului unde traiesti/muncesti. Toate urmele
activitatii tale sunt sterse. Daca ai facut mizerie/mizerii de care te
rusinezi atunci maturatul e cel mai bun lucru de acoperire a urmelor.
Daca vrei o identitate, 0 urma ata, 0 amprenta in mediul tau de via-
ta..., e deinteles de ce ai o repulsie fata de maturat. Si atunci ramane
o Tntrebare, cum naiba Tti faci curatenie? Nu am raspuns, poate o
micuta vrajitoare ce Tsi foloseste matura din dotare si la altceva decat
la zburat.

Spalatul pe fata sau pe maini. Lucrand cu mainile, fireste ca
acestea se murdaresc; si trebuie curatate. \Vezi, Prietene, e important
sa te speli pe maini dar uneori e mai bine pentru tine sa nu te speli.
Depinde. Atunci cand o faci stergi toate urmele, toate efectele acti-
unilor tale (asupra ta, evident), te readuci mereu la inocenta, la stadiul
initial, la tabula rasa. De ce crezi ca copiii care se murdaresc ca histe
purcei si sunt spalati mai rar, devin adulti mai complecsi si cu oin-
teligenta emotionala mai ridicata. Spalarea mainilor Tnainte de masa e
acelasi lucru dar mai accentuat. Ma hranesc cu experiengele mele?
Care pot fi negative, dureroase, toxice... si sa am de suferit din
cauza asta (dar asa pot evolua). Sau ma hranesc cu lucruri curate
(1. La fel spalatul dupa sau inainte de a urina. De regula mainile se
spala dupa acest act, desi din punct de vedere al igienei e mai impor-
tant sa se spele Thainte. Spalatul Tnainte te absolva de actiunea ta, de
remuscari. Te speli pe maini ca Pilat din Pont. Dupa, te absolva de
urmarile actiunii tale. Ai facut o magarie, caca sub geamul vecinului...,
dar te-ai spalat pe maini; tu esti mic, nu stii nimic.

Spalatul pe fata e mai complex, implica obrazul (imaginea tan
lume), ochii (viziunea, felul cum percepi si judeci realitatea), urechile
(auzi nepartinitor versus auzi prin prisma convingerilor si barfelor
care te-au infectat). Spalatul pe fata e ca o regenerare, privesti lumea
cu o fata noua, nu cu cea de ieri. Esti inocent si nepartinitor..., credul
si manipulabil.

Jocul cu focul

Privind focul/arderea ca o lege a societatii noastre, ca un proces
de dinamizare/accelerare a procesului de consumare a resurselor si
potentialului.

Focul ca amplificator si dinamizant. Un barbat care aprinde focul,
care e capabil sa aprinda focul chiar si cu lemne ude, pe ploaie, in
padure (va fi amendat, fireste). Este bar-
batul capabil sa nasca pasiuni puternice,
are carisma, poate fi lider. Un barbat care
rasuceste butonul termostatului la o cen-
trala e cel care traieste si iubeste, care
seduce Tn clisee si folosind clisee. Un
fumator Tsi antreneaza eficienta, capaci-
tatea de a relationa, de a avea rezultate.
Celalalt aspect al focului mistuirea este
folosita cand trebuie depasita o situatie
neplacuta. Nu degeaba un antidot efi-
cient impotriva, sa le numim blesteme,
este arderea inversa a unei lumanari. Aici
exista si alte legaturi dar acum ma refer
strict la mistuire. Un om terminat, sfarsit,
deznadajduit privind un foc sau flacara
unei lumanari se vindeca. Cumva se mis-
tuie Tn el ceea ce a provocat aceasta stare.
Se simte Tnnoit, o ia de la inceput. Dar
nu mai e ca lainceput, e redus la stadiu
nascend, dar de o calitate inferioara si
cu fiecare renagstere prin foc e tot mai
inferior..., pana nu mai poate renaste.
Uite ca fara intenzie am explicat si mitul
Phoenixului.
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Eneomne

Plang si jeluiesc dupa tine

De ce am plans asa de negru,

Si noaptea, si ziua,

Mi-au cazut lacrimi ca ploaia.

Din durerea dragostei pierdute,
Sunt ca si picatura care asteapta gerul,
Mai departe ma asteapta moartea,
Din acel mormant, de acea funie.
Mormantul meu este la Qarri,

Unde trec multi calatori,

Unde se intorc multi emigranti.

Tn zilele udate cu ploaie,

La Mormantul Refugiatilor,

Se opresc adesea lacrimile mele.
Nu stiu nici astazi,

De ce sufar atat de mult,

Plang si jeluiesc dupa tine,

De lacrimi mi se pare un rau.

Fluture si flacara

Ochii inimii se joaca in barca viselor,
Cauta magnetul buzelor,

Cuptorul pieptului tau,

Siflacara luméanarii lumineaza
aceasta noapte linistita,

Tu esti fluturele care se roteste

n jurul acestei flacari,

O atingi putin, fugi si te arzi,

Vii din nou si te joci cu focul,

Din nou cu aripile acoperi flacarile.
Tn locul lumanarii astazi,

Ne ardem noi doi,

Tn mijlocul cerului si pamantului,

Privighetorilor zapacite ale intunericului,

Linistite si tacute ca Tnsasi noaptea,
Cu ciripituri ca sunete de vioara,
Omagiaza amintirea...

Apoi prima seara,

Face mai negru voalul

Peste poala pamantului
Tuinchizi cei doi ochi negri,

Din magia dragostei.

Tncerc sa ating Inaltimea cerului,
Acolo unde luna i da argint oceanului,
Albeste umbra amintirii,

Ce mai putin ma urmareste,

Si precum céinele de paltonul tau,
Se tine si te lasa.

Tntalnire dupa cutremur

Nu mi-e frica de moarte,

Pentru ca stanca este puternica si
pamantul moale,

Apa Tmi face sufletul proaspat,

Din nou raman mire,

Cand noaptea imi numara tremuraturile,
Si steaua mea Tmi vindeca ranile,

Ca din sangele tau sa renasc,

Sa iau aer din viata ta,

Topit adanc Tn acea scorbura de suflet,
Unde nemurirea incepe pentru a doua oara.

Tot ce avem, a adus dragostea

Tntins si pe jumatate treaz la miezul noptii,
Cénd lumea este aproape moarta,

Numar picaturile de ploaie una cate una,
Mi se pare ca cerul varsa lacrimile mele,

Nu pot sa dorm, incerc sa arunc singurétatea,
O frica necunoscuta ma inconjoara peste tot,
Siintunericul se taraste Tncet-incet...
Tnchid ochii puternic pana la durere,
Cateodata ma simt pacalit de viata,

Dar vreau sa spun numai un lucru,

Este mai bine cand suntem impreuna, draga!
NuTncerc sa-ti fac promisiuni desarte.

Tot ceea ce noi avem, a adus dragostea,
SiTnca ne va aduce,

Cat timp vom fi vii,

Pentru viitorul nostru, visele noastre.

Sa mori iubind

Sarutarile apoi Imbratisarile cad

pe trup in jos,

Si totusi fetele nu mai sunt.
Sarutarile si imbratisarile

mi-au luat teama,

In prima dimineata,

Céand amandoi eram gata sa murim
din cauza lor.

Siimpreuna cu explozia ghioceilor,
Cu albetea petalelor au acoperit
corpul meu.

Soaptele tacute ale pasarilor

in mugurii copacilor,

Ne spuneau ca traim, iubim,
Aceasta fusese, fara indoiala -
dragostea!

Baki YMERI

Tn drum dincolo de stele

Era scris sus n stele,

Si trebuia din nou facut drum

Toata lumea ma vedea,

Cand ti-am cerut ména,

Sa fii sotia mea.

Erai singura ce o adoram,

Si inima ti-o castigam,

Cand inelul de aur pe deget ti-1 puneam.
Vroiam sa-ti spun cat de mult te iubesc,
Dar nu mi se deschidea gura

din cauza focului.

Ti-am jurat ca:

La bine si la rau, la boala si sanatate,
Saraci sau bogati,

Tmpreuna vom fi pe viata.

Povestea unei nopti

Dupao zi placuta in mijlocul primaverii,
Noaptea fsi arunca valul de matase
purpurie,

Tncet...

Pasarile noptii ciripesc precum copiii
obraznici

Care nu doresc sa doarma.

Boarea de vant ne ciufuleste parul,
Amestecat cu aroma florilor livezii,

Norii formeaza hieroglife si lumina lunii,
Lumineaza drumul sunetelor stropilor,

Tn curgerea raului acolo aproape...

Ne intindem pe pamantul verde si proaspat,
Numaram stele si n liniste soptim:

Ma iubesti sau nu ma iubesti?

Respiram adanc, ne vedem in ochi,

Unim buzele...

Mama natura Tncepe si spune povestea ei.

Drum cu aripi de pasari

Cao pasare a zburat inima mea,

Tn acea clipa cand ti-am vazut frumosii ochi,
Totul la tine ma atrage cu magie,

Ca un dumnezeu ce controleaza universul
sufletului meu, sentiment mai dulce ca
alintul mamei, ti-am daruit inima, nu cao
floare pe care o tii Tn buzunar, ci plina de
bucurie si speranta, in orice noapte veneai
si plecai in visele mele, mi-ai adus bataile
vietii noi, mi-ai spus ce este dragostea.
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Sursa luminii

Pamantul meu

Tu esti

Sursa luminii

Unde incepe viata mea
lar eu sunt radacina ta

Care te alimenteaza des
Chiar si cu sénge

Cine suntem

Cinesunt eu

si cine esti Tu

Cine suntem noi

Cand ascundem ochii
Scuturand cuvintele

De intunericul fulgerului

Patria semana cu o scoica

Veneam de departe, din colturile lumii

si spaimei cu nerabdare si cu condeleante
am asteptat ca vreo zi sfanta va veni

desi Patria

semana cu o scoica

Tnsufletesc bucuria

Aveam in leagan un prunc
Cautam sa fie leganat

Prin valurile timpului

Cu cantecele singuratatii

Surasurile,

Lacrimile de odinioara
Ale copilariei
Tnsufleteau bucuria

Platoul lumii stelare

lubito...

Al posibilitatea

Sa Tmbraci

Panza de curcubeu
Sateaprinzi...

Sa zbori

Cuaripi denger
Acolo sus

Tn regatul stelar
lubirea s-o0 promovam

Traducere de ®

W6 Cowstelapi diamaniine

Radacinile

Radacinile
Niciodata
Nu au gresit calea...

Se Tntorc din nou

Pornind pe cale

De acolo de unde au ramas
Tn directia obérsiei...

Oh, radacini ale strabunilor...
Tn interiorul cuvantului

Am intrat

Tn interiorul lui

I-am ramas surpriza
Tninima

si n spatiul infinit

M-am zidit in fata vijeliilor

Acolo unde m-am nascut

Acolo unde m-am nascut
Si oasele doresc sa le las
In pamantul sfant

Sa ma transform in soare
Unde pentru intdia oara am vazut lumina
Si-am soptit cuvantul Mama

Am gasit calea lactee

Cu ochi inchisi muscam
Calea-ntunericului

Nu vedeam lumina
Sub cupola acestui cer
In timp ce am nsusit literele vijeliilor

Tarziu, tarziu, foarte tarziu
In radacina m-am transformat

Ochi de ciclop pentru viata
Hoinarind

Am gasit calea lactee

Tn universul meu

Era aceastd o aventura-nsangerata
Cu nuante de albastrime

aki YMER!
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Podul peste amurg

Aprind lumina

Cu o statornicie barbateasca

Pe umerii unei statui

Tn timp ce conduceam renasterea
Si-ntalneam podul peste amurg...

Glasul constiintei

Glasul constiintei mele

Izvoraste din reflectarea

Cristalelor simtirii

Ale abnegatiei

Cand péandesti glasul sperantei

Am presentiment pentru mers sigur
Pe cararile viitorului trunchiat

Pe cararile batatorite de vant vijelios
Tninimile sparte cu un glas sacrificat

Tn miez de noapte

Tn acest miez de noapte
Doarme linistita imaginatia mea
Tn lumina zorilor

Ea se trezeste

Tnainte sa migreze

Sufletul meu in exil

Trezirea

Trezireavine

Cand sinelui tau Ti dai curaj
Cantecul popular cand il auzi
Nu trada sufletul tau
Dezveleste amintirile

Biet ca sa nu ramai

Fiindca viata este

Un fluviu care curge

Si nu stie de secare

Pe mormantul ei

Tnca aud glasul mamei
Dincolo de rabdare

Cu dorin vis o aud

Péana cand in gradina rasare
Floarea vesniciei

Peste mormantul ei
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Sab zodia

anui amarg saspect

\Volumul de versuri ,,Amurg suspect”
aparut in vara anului 2017 la editura baima-
reana Eurotip reprezinta cartea de debut a
poetei Diana Teodora Cozma.

Publicand ntr-o serie de reviste, Nord
Cultural, Nord Literar (Baia Mare), Poesis
(Satu Mare), Boema (Galati), Caiete Silvane
(Zalau), Constelasii Diamantine (Craiova)
etc., Diana Teodora Cozma a devenit o pre-
zenta cunoscuta in publicatiile cu profil literar
din tara, creatiile tinerei poete bucurandu-se
de aprecieri elogioase din partea specialisti-
lor.

Volumul de fata cuprinde 76 de poeme,
unele dintre acestea fiind premiate la di-
versele concursuri literare, Diana Teodora
Cozma reusind sa obtina premii literare im-
portante dintre care pot sa amintesc urma-
toarele: Marele premiu,,Dr. lon Teicu” (llidia,
2016); Premiul al I11-lea la Festivalul National
,»Vasile Lucaciu” (Cicarlau, 2016); Premiul
»Mihai Olos” la Festivalul concurs pentru
tinerii scriitori din Maramures etc.

Tn volumul sau, autoarea abordeaza di-
verse teme de rezonanta postmodernista, im-
pletite cu accente simboliste, expresioniste,
romantice si onirice, uneori vadindu-se n

Diana Teodora Cozma

——

" suspee

creatia sa chiar si elemente de factura tra-
ditionalista. Singuratatea, moartea, sumbrul
existentei, misterul vietii si al mortii, trecerea
ireversibila a timpului, fatalitatea sortii,
somnul generator al mortii si al misterului
existential, natura apocaliptica, intoarcerea
spre sacru, sunt doar cateva dintre temele
abordate de poeta in acest volum.

Ranile si suferinta fiintei in fata thana-
tosului sunt evidentiate poate cel mai bine
in poemul ,,Urata cu coasa”. Poemul scoate
n lumina patimile omului contemporan care
este lipsit de orice ajutor si orice speranta
divina in fata mortii, iar eul liric priveste ca
un spectator acest joc thanatic, uneori cu
un umor negru, aproape sorescian: ,,Uréta
cu coasa/ nu stie matematica./ Te scoate
gresit din ecuatie/ si te introduce sub/ radi-
calul groazei”. Trebuie avut in vedere faptul
cd metafora ,,ecuatiei” nu este altceva decat
misterul mortii care-i stupefiaza si 1i fasci-
neaza pe toti indivizii. In poem, moartea se
manifesta pretutindeni, ea devenind un ade-
varat principiu al existentei noastre, un dublu
al sinelui reflectat in motivul oglinzii: ,,Ea,
urata cu coasa/ cea pe care o priveai/ noaptea
in oglinda/ Cea pe care o intrebai/ ce mai
face.../ Uita-te Tn spatele tau,/ Tn dreapta sau
stanga-ti/ E urata cu coasa/ ea care Tti urma-
reste,/ si Tti numara cu atentie/ pasii”.

Minima incercare de ridicare a fiintei de
sub tutela mortii este redata prin poemul ,,Pe
corabia neputintiei”. Tn acest context, eul liric
devine o simpla entitate obiectuala ,,corabie
pierduta, in sticla de zenit” cefsi taraste ,tru-
pul jalnic”, manata fiind de o providenta in-
cognoscibila, aproape sinonima cu misterul.
Nostalgia vietii se Tmpleteste cu departarea
eminesciana (,,dulce departare™) care i con-
fera omului o noua posibilitate de a se re-
genera, insa aceasta se va produce doar Tn
postexistenta: ,,Epava pierduta-n zi si zi pier-
duta in noapte,/ intortocheate cai prin tine
serenasc,/ poteci, carari, popasuri prin tine/
eu strabat...”. Prin metafora ,,ploii de stele”
din finalul poemului remarcam un eu liric
stihial macinat de propriile principii sau
ganduri contradictorii: ,,In paradisul gan-
durilor mele,/ exista rai si iad si foc.”

Deosebit de important pentru acest
volum este poemul ,,Sabath”, in care poeta
isi defineste propriul sau crez artistic despre
misiunea poetului in lume. Diana Teodora
Cozma reuseste sa faureasca, ajutata de muza
poeziei, Euterpe, o adevarata mitologie a
poemului Tn care in care singurele zeitati
pregnante sunt: ,,lacrimile”, ,,crinii de foc” si
»sangele”. Conform crezului sau poetic,
poezia se naste initial din suferinta ,,plang
egretele amarnic”, iar aceasta suferinta in-
comensurabila genereaza ulterior fiorul in-
spirativ ,,crini de foc”. Din combinatia acestor
elemente, zic eu, primordiale, se naste ade-
varata poezie. Metafora sangelui nu e altceva
decét truda pentru creatie si jertfa de sine
prin care trece poetul pentru a crea poemul.
Cu toate ca in finalul poeziei se pot identifica
elemente ce se leaga de biografia poetei, si
anume ca autoarea s-a nascut sambata: ,,e-
un nou Tnceput pentru poetii nascuti sam-
bata”, poemul dezvaluie intr-o maniera crip-
tica latura mesianica a demiurgului prin cu-
vant n acest topos liric peste care metafora
(gr. metapherin) este suverana.

Citind intregul volum de versuri se poate
observa predilectia poetei maramuresene
pentru mitologia greco-romana. Elocvente in
acest sens sunt urmatoarele creatii lirice:
,Urata cu coasa”, ,,Zodia toamnei”, ,,Vara
muribunda”, ,,Elixir”, ,,Alunecare in vid”,
»Narcisism”, ,,Phoenix”, ,,Nebuni pe mare”,
~Invid” etc.

Poemul ,,Narcisism” reinterpreteaza in
varianta postmoderna mitul lui Narcis. Eul
liric este revoltat de falsitatea si ipocrizia
oamenilor care au devenit adevarati idoli
pentru ei nsisi sau, mai bine spus, niste ma-
rionete dependente de propria lor frumusete
fizica si vremelnica: ,,Sunteti proprii vostri
idoli de ceara, ce fug de/ lumina - ea va arata
imperfectiunile”. Tn fiinta lor nu se mai ga-
seste niciun strop autentic de umanitate,
sarutul simbolic Tn oglinda reproduce se-
pararea acestora de sacralitate si intrarea lor
ntr-un topos demoniac care le determina intr-
un final pierirea odata cu incetarea acestei
frumuseti: ,,Unde-o fi fost oglinda aceea, ce

—>
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v-ar putea reflecta/ chipul fatarnic?/ Probabil,
ati ascuns-o demult Tn maruntaiele/ pa-
mantului./ Caci numai acolo, pe nevazute, v-
ar putea fi redata/ toata frumusetea”. Motivul
oglinzii capata in aceste stihuri o conotatie
negativa ,,aceasta s-atnnegrit de furie”, sur-
prizand dispretul eului liric fata de entitatile
regresive care au iesit din sfera umanului,
dar si ideea conform careia lumea se afla intr-
un plin proces de desacralizare.

Daca in majoritatea poemelor sesizam
aceasta perpetua desacralizare a lumii, Diana
Teodora Cozma mai gaseste Tnca resurse vii
pentru scrierea unor poeme Tn care sacrul
devine tutelar, unele dintre aceste poezii
postmoderniste gasindu-si corespondente
in poemele traditionaliste voiculesciene de
inspiratie religioasa. Tn poezii precum ,, Aveam
unvis, Doamne”, ,,Eliberare”, ,,Gradina dintre
ziduri”, ,,Existi Doamne”, ,,Apocalipsa”,
,»Amurg suspect”, ,,Oglindire” se poate iden-
tifica un topos liric obladuit de prezenta sa-
crului, a ordinii cosmice, eul liric fiind impacat
cu instanta divina, dar si cu sine Tnsusi.

Poemul care da titlul volumului de versuri
,Amurg suspect” (de la pagina 55) reliefeaza
prezenta unei instante supreme peste intreg
universul, de la simplele flori care traiesc
cateva zile pana la astrul solar, toate acestea
aflandu-se sub eterna mizericordie a lui
Dumnezeu: ,,Pe cer ai scris cu/ litere de/ foc/
ca esti stapan peste a/ lumii/fila,/ ca soarele
e fara/ de/ noroc/ pe veci, el zace/ sub a ta/
eternamila.”

Poeta a viziunii, Diana Teodora Cozma
isi asuma cu responsabilitate destinul sau Tn
lumea bivalenta a poeziei. In fata mortii imi-
nente, eul liric se profileaza intr-un ,,colt rece”
bacovian, Tnsa el mai are inca speranta re-
dutabila sa admire ,,tavanul triunghiular”,
simbolistica tavanului cu trei colturi fiind cu
certitudine o proiectie concludenta a sacra-

litatii, facand-se aluzie la Dumnezeul trinitar
(Tatal, Fiul si Sfantul Duh) din religia crestina.
Mausoleele cadaverice Tnspaimanta, iar
»inimile fiarelor plesnind/ de la prea mult
sange pulsat in/ ventricule” (,,Viziune”) pro-
duce eului o continua stare de spaima si
dezolare, insa el, desi obisnuit cu ascultarea
discutiilor thanatice (-, auzeam discutii despre
de anulare a fricii, solidificandu-si speran';a,
dovada fiind imaginea metaforica a pieptului
devastat de ,,intdiele/ raze de soare”. Mer-
gand mai departe cu interpretarea, Tn ultima
secventa a poemului ,,Viziune” se pot iden-
tifica doua structuri antitetice: ,,colt rece” si
»raze de soare”, care se anuleaza reciproc,
eul liric nemaipercepand nici frigul existential
al ,,coltului rece”, nici beatitudinea solara.
Eul liric devine o prezenta amorfa care se
multumeste cu plutirea nonvolatila Tntr-o
sfera non-sentimentala.

Poemul ,,Sub zodia toamnei” nu este alt-
ceva decat un anti-pastel, sau mai bine spus
un pastel interior n care eul liric traieste cu
intensitate sentimentul melancoliei deter-
minat de sezonul autumnal, asumandu-si tot-
odata descompunerea naturii: ,,inima mea ia
forma unei frunze moarte/ descompuse, pier-
zandu-si pulsul si/ bataia de altadata.”

Patrunzand Tn universul liric al tinerei po-
ete Diana Teodora Cozma, vom descoperi o
poezie in care ludicul expresiei se impleteste
cu gravul sufletesc, thanatosul devine o pre-
zenta obignuita si compensatorie, iar natura
aflata Tn ultima faza a desacralizarii sta sus-
pendata Intr-un perpetuu amurg, gata sa alu-
nece ex-abrupto in amorfism. Astfel, volumul
de poeme ,,Amurg suspect” vine sa reimpros-
pateze peisajul liric al literaturii maramuregene
prin tematica novatoare abordata si viziunea
postmoderna asupra lumii, in care poeta, re-
interpreteaza si adapteaza cunoscutele mituri
greco-latine la ipostazele lumii actuale.
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lon POPESCU-BRADICENI

Despre poezie
cat despre limbajul poetic
modificabil periodic

Gorjal isi are poetii sai

Adrian Fratila: Carte pentru Tnvarat alfabetul minunat

Dupa Echinocyiul de fiecare zi si Vanator inzapezit, poetul
gorjean Adrian Fratila publica, la aceeasi editura, Scrisul romanesc
din Craiova, pentru copii, Carte pentru Tnvayat alfabetul minunat,
n colaborare cu Laurentiu Sirbu, ale carui ilustratii ingenioase si de
un colorit viu, atragator, desenate n stilul picturii naiv-impresioniste,
sustin cu elocventa textul si-i subliniaza ludic semnificatiile didactice.

Regasim Tn versurile impecabile din punct de vedere logic, pro-
zodic si imagistic voluptatea metaforei, caracteristica plachetelor
anterioare, bazata pe stabilirea unor corespondente intre lucrurile
pe care copiii le folosesc zilnic si literele alfabetului.

Exemplificam, pentru placerea de a reliefa evidente, raporturile
gasite de autor: literade la-nceput/.../ seamana c-un colt de stea”;
Ochelarii astia vechi/ n-au toarte pentru urechi”; , litera - luna”;
»jumatatea unui mar”; ,pieptenul acesta mic”; ,,rupse pieptenul cel
rar”; ,sora geamana cu C”; ,,cu stacheta de-naltime/ ori traversa
intre sine /”’; ,,H e litera sportiva / sau drum de locomotiva™; ,,stalp
de la pridvor/ ori un turn fara zavor” numai ca manerul (al umbrelei),
»iatd,/ este ca-n abecedar”; ,,nu-i o pasare ce zboara/ ca racheta -
dreptin sus™; ,,0 crosa”, ,,sare un motan strengar/... / doar urechile-
iapar/”; roata de masina”, ,,un drapel”; ,,0are lebada sa fie/ sau un
sarpe mititel?”, ,,o balanta /... / care talere nu are”, ,,un pahar” etc.

O carte destinata copiilor are legile ei proprii; poetul demonstreaza
ca le-a talmacit Intelesurile si reuseste sa imbine armonios gratia cu
simplitatea, echilibrand tentatia formei impusa de rima si ritm cu
miezul semantic, acordandu-le fin.

Mirajul comunicarii cu lumea mirabila a copilariei, mesajul poetic
genuin, dorinta de a descifra secretele contactului originar cu lu-
crurile sunt teme pe care si marii poeti le-au strabatut. Deloc intimidat,
Adrian Fratila Tsi Tncearca, iata, talentul si Tn aceasta dificila zona a
literaturii. Ti uram succes si la cartile urmatoare!

Mircea Barsila: Obrazul celalalt al lunii

Cartea de poezie cu acest titlu, aparuta la editura Albatros, este
debutul poetului gorjean Mircea Barsila (n.1952, com. Vagiulesti),
ale carui inceputuri lirice au stat sub semnul revelarii vietii printr-un
limbaj cel putin echivalent prin densitate cu aceasta si iata-le, acum,
concretizate Tntr-o veritabila demonstratie de vigoare si fantezie.

Camajoritatea colegilor de generatie (lon Stratan, Marian Dra-
ghici, Traian T. Cosovei, lon Muresan, Paul Aretzu, Artur Badita
etc.), poetul surprinde prin siguranta cu care recupereaza esentele
realitatii rurale si cotidiene, faicand din aceasta un spatiu sacru de
oficiere a adevarului si permanentei, dar si de revelare a misterului si
de eruptie a fantasticului.

De fapt simbioza oras-sat pe care o consideram ipostaza ideala
n actului poetic, permite insertia neobisnuitului Tn cotidian, Tn apa-
renta prozaic, dar Tn profunzime ,,mustind de lirism”: ,,(femeile)... se
lasa Tn combinezoane si cu miscari ca ale puilor din oua,/ cand sparg
coaja, Tsi despletesc parul. Este ca si cum ar face / niste semne ciu-
date Tntr-un ritual mortilor” (Semne ciudate).

Poezia susura in apele unui discurs transfigurat de emotie a evo-
carii copilariei, ca stare pura, initiala; ,,Astazi legat de acest trunchi/
de m-as putea cobori/ macar pana la ultima zi de copil” (Astazi).

Tn acest real prea echilibrat, doar poetul poate interveni, restruc-
turdndu-i macar imaginea din oglinda. Brusc producand a deschidere
ce marcheaza aparitia fantasticului, fie de natura magica, fie onirica,
fie pur contextuala (metafora) avand ca resort launtric nu numai
nostalgia dupa o etapa consumata, ci si voluptatea de a sublima, din
cotidianul aparent obisnuit, partea nevazuta si emotionanta a aces-
tuia: ,,Orasule cu doua vieti:/ una adevarata si una imaginara” (Ora-
sule); ,,Si nucumva gastele salbatice/... sunt lucrurile atatea pe care
nu le-am mai dus la capat/ plecate pe urmele noastre ca in ritul unei
fnmormantari” (Devenite reversibile) etc.

Pentru Mircea Barsila poezia este nu atat o functie prin excelenta
asinelui, cata limbajului, privit ca univers existent in fiecare element
al sau. Si voi Tncerca o caracterizare a acesteia prin insasi seria de
secvente decupate din texte: ,,senzatiile extraordinare”, ,,Sentimentul
ca orgoliul vietii s-a pornit abia adineaori/ Tn timp ce-i spuneam
saru’mana realitatii”, ,,0 simtire intemeiata in intregime pe partea ei
pura”, ,,si sentimentul... in combinatie cu senzatia oglindirii... de catre
simturi/ privindu-le”, toate se Tncadreaza in atmosfera, deopotriva
sacra si senzuala, in a carei intimitate ,,ceva de neinteles” genereaza
,»Sub presiunea realitatii” (iarasi acest cuvant ca o obsesie a generatiei
tinere), fiinta poemului ,,si Tnca ceva/ care nu poate lua in constiinta
mea un inteles sigur” si anume relatia dintre eul vital si cel poetic,
intaiul integrat, predestinat (,,viata mea: ea insati forma in absorbire/
dintr-un simt ce vine direct din forma”), cel de-al doilea, liber, con-
stient de necesitatea obiectivarii sinelui, degajarii de detalii, esen-
tializarii: (,,Vei fi Tnsusi Mircea Barsila, verde pom, asa cum luna/ este
soarele indepartat la maximum de sine™).

Dincolo de autoportretul liric incercat mai inainte, se deslusesc
note nichitastanesciene (A exista), marinsoresciene (Studiu de toam-
nd), trakliene (Salcdmul din spatele casei) etc., care nu dezavan-
tajeaza deloc textul; dimpotriva, dandu-i un plus de concentrare, de
cristalizare, de unde rezulta ca poetul va trebui sa-si mai disciplineze
discursul liric, voit prozaic - care uneori e panza prozaica pur si
simplu -, sa renunte la procedeul demodat si destul de primitiv al
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comparatiei, sa-si metamorfozeze ,,primitivismul” formei Tn ,,libertatea
ei deafi”, sa evolueze adica pe linia poemelor citabile in intregime si
foarte frumoase: ,,Brad de nunta”, ,,Aexista”, ,,Fapt izbitor”, ,,Dialog
cu unarbore”, ,,Surasul ei”, ,, Toata noaptea”, dintre care m-as opri
asupra celui de-al doilea, ,,A exista”:

A exista Tnseamna o pasare/ care zboara atat de repede Tncat
aripile ei/ par aschita cu totul altceva. lata de ce/ vine la mine firul de
iarba si ma intreaba/ de ce nu este si el norocos ca piatra,/ iata de ce,
Elena-Mioara, tu care ma faci/ sa-i multumesc ntruna lui Dumnezeu/
pentru setea cu care bem unul din celalalt soarele,/ chiar daca nu
suntem vesnici ca pietrele/ si nu peste mult timp ne vom intoarce
Tnapoi in intuneric,/ iata de ce n-am sa stiu niciodata,/ cand ne uitam
can oglinda in cate-o piatra sau n luna,/ daca ea intr-adevar, piatra,
plange cu hohote/ simtindu-se fara nici un sens in comparatie cu
noi/ si fara noroc, absurda,/ sau firul de iarba pe care-1 vedem, cu
acest trist prilej,/ plin de broboane de spaima, Tn adancul ei”.

Ironia este subtila, cu tenta parodica a unui anumit gen de poezie:
cea intima, melancolica, cu dramatismul conceptiei despre real con-
form céreia in fiecare lucru exista un dublu sens, Tn fiecare act exis-
tential se dezvolta tragicul si comicul antinomic, viata are si ea ase-
menea lunii doua fete, una dureros de reala, cealalta imposibil de
revelat, una trista, alta vesela, alcatuind ceea ce se numeste unitatea
omenescului, revolta simturilor, in fata conditiei umane precare; prin
cuvant, satul ca centru axial al lumii, ramane punctul de unde sufletul
purcede Tn descoperirea poeziei si se reintoarce pentru a redescoperi
n acelasi punct si mai ales atmosfera de secreta tanjire dupa un
spatiu originar Tn care realitatea mai era pura, iubirea mai avea insem-
nele totalei contopiri nu doar virtualitatea acesteia, universul mai
avea un nucleu al sau din care se revarsa peste oameni si natura.
Poezia l-a singularizat pe Mircea Barsila in generatia lirica optzecista
sl a reusit sa impuna o carte de exceptie si unul din cei mai mari poeti
romani contemporani, caci ziua buna de dimineata se cunoaste.

Gorjul Tsi are poetii sai. Despre poezie cat despre
limbajul poetic modificabil periodic

Despre adevarul poetic cat despre istoricul deformant; de-o parte
subiectul cunoscator al lumii limbajului poetic, de alta infinitul, non-
eul; mereu ,,lunecand” spre expresia poetului unica prin excelenta.
Raportul dintre acesti doi poli este de Tnvaluire reciproca: prin con-
ditia sa materiala, omul apartine noneului (realitatii obiective), care il
cuprinde n legile si destinul lui si pe care inexorabil le urmeaza; prin
conditia sa intelectuala, individul se situeaza in fata intregului non-
eu pe care, cu toata infinitatea lui, Tl cuprinde ca pe-un obiect Tn
constiinta sa si-1 supune unei disectii rationale, pentru a-I face inte-
ligibil. Astfel victoria fiintei umane consfintita de catre societate (o
multime de eu-uri) prin rezultatele tuturor stiintelor are deodata o
extraordinara semnificatie: dezvaluind o situatie inlauntrul feno-
menelor, ea se situeaza deasupra fenomenelor particulare, le domina
si exprima esenta lor stabila si netemporala.

lar forma si fondul expresiei tin de limbaj, de limbajul poetic
acustic, optic, relational, polisemantic. De logos-ul care se bazeaza
pe faptul ca ratiunea si cuvantul sunt fenomene originare valabile
prin natura lor, avand deci nume originare absolut pentru om, omul
participand pe aceasta cale la absolut, sau mai degraba la necesitatea
propriei sale fiinte de autoreflexiune si act analitic si mai ales de
implicare.

Poezia este una din sintezele acestei expresivitati cu ascendent
n eufonie, ritm, silaba, fonologie, intonatie si scopul ei specific si
unic ramane ca o permanenta deconspirare a adevarului, Tn pofida
oricaror restrictii, de ordin conjunctural... Adevarurile pe care poetii
le-au rostit in poemele lor Tn ,,medievala” epoca ceausista se

constituie acum, cu prilejul pe care-1 ofera intrarea noastra n era
realei democratii si libertati si demnitatii indubitabile, in veritabile
miracole si in marturii ale unei atitudini civice de curaj, ferma, fara
indoial3, si e de mirare cum cenzura dictatoriala a lasat sa treaca prin
sita ei deasa si absurda si carti Tn care, subteran ori in travesti, ade-
varul tot si-a manifestat benefica prezenta.

O asemenea carte este ,,In aceasta ordine exist” (Badita, 1981) a
poetului gorjean Artur Badita (in studiul de fata ma voi limita numai
la cartile poetilor gorjeni deja consacrati Tn eon, desi varsta lor ar fi
impus poate mai devreme apogeul creatiei lor, dar sistemul editorial
drastic inuman, ,.,economicos” pana la grotesc, i-a tinut mereu intr-
un sah orb, intr-o lupta si 0 munca de supravietuire; deci nici vorba
de afirmarea pe care valoarea textului o incumba). Citez din ea pentru
edificare un poem fara titlu:

,Omul care albise!

(nu se poate rosti, nici explica).

Omul adus inlauntrul lumii!

Respira!

Merge printre ai sai!

Se simt acasa-mpreuna!

Coboara unde numele va fi Tn pace!

Sefntampla cu fata in vant!

Campia i bureaza bland in obraji!

Omul social devenit poet!

Clipadevenita istorie!

Omul adus inlauntrul lumii

isi va gasi un sens sau o stare

tot asa de firesc si precis

caacum.”

Exclamatia. lata modul de a-si spune parerea al poetului. Mirarea
asupra unui lucru. Asupra unei stari de fapt. Asupra epocii in care
traieste. Singura, sau printre putinele metode de a infatisa adevarul.
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De a-1 oferi semenilor. Mirandu-se, poetul dezvolta in mirarea sa
samburele dezacordului, al opozitiei, al respectului pentru sine insusi,
pentru conditia de om. Este teribila aceasta ineluctabila dorinta a sa
de anu minti. De a nu-si insela cititorii. De a nu-i amana. De a le da
dintr-odata totul, fara retinere, fara frica. ,,Omul care albise” era,
desigur, un intelept. Vazuse multe, cunostea si mai multe. Dar n-
avusese niciodata indrazneala de a se rosti asupra mersului istoriei,
asupra cauzelor si efectelor unor legi si fenomene, asupra politicii
vremii sale. De-a explica de ce ceva e asa si nu altfel. Adica de a-si
exercita dreptul la opinie, de-a fi in agora o constiinta normals, ci nu
una sechestrata. Acest om adus inlauntrul lumii dorise sa afle raspuns
laintrebarile ,,unde ne situam noi astazi?”, ,,ce se intmpla astazi cu
noi?”. Voise sa cunoasca telul care trebuie pus in fata omului, n
istoria sa si, pentru aceasta istorie, sa stie ,,adevarul” real, care nu i
se spusese inca si nici nu se Tntrevedea vreo sansa de a i se spune.
Dar se multumise, o, nevolnic si sublim totodata spirit de conservare,
Cu arespira, a merge printre ai sai, a se autoamagi ca mai are ceva
timp de trait pana cand pacea suprema fi va impleti trupul, eliberandu-
i sufletul de-o inchisoare inutila, doar numele ramanandu-i incrustat
ntr-o cruce.

Dar pentru a se implica Tn viata cetatii, ca om social, optase
pentru exprimarea gandirii prin versuri. Caci poezia, nu-i asa, a stat
mereu cu fata in vantul istoriei, al devenirii, dintotdeauna, trans-
forméandu-I pe poet Tn luptator pentru progres, pentru dreptate, pentru
adevar. Finalul poemului citat mai sus se incheie oracular cu aspiratia
aflarii sensului existential de catre omul adus Tnlauntrul lumii.

Un alt poem din aceeasi carte este ,,Sa pot intra in poem”. 1l citez:

Sapot intrain poem. Sa dizolv lumea

n cautarea sensului liber.

Privind la lege, la semn.

Caun strigat in propriul sau ecou nesfarsit.

Tncredintat ca traiesc sau aman o traire:

lance a fulgerului oprita in sa!

Numai tu adulmeci frigul,

zgomotul fiintei in ape adanci.

Apoi speranta ca posed o Limba Romaneasca.

Ea poate fi, ea este

aceasta iritare a mea tanara

sa pot prevedea ce aduce o frunza cu sine

intr-o asemenea noapte

despletita si nebuna de atata Tntelepciune.

Numai ca urmandu-ti curgerea

raul ramane o inselare.

Dincolo de nuanta metapoetica a discursului liric, poetomul
avanseaza din regimul acesta exclamativ intr-unul de revolta a sim-
turilor, de refuz categoric al esecului. Latenta, potenta fiintei con-
stienta, de capacitatea ei de a schimb lumea, este deja un datum
pentru creatorul dornic de a stapani situatia, ci nu numai cautarea
sensului liber dar potrivirea unui lucru cu acel ceva care este avut in
vedere dintru Tnceput cu privire la el si, pe de alta parte, potrivirea
dintre ceea ce este avut in vedere si lucru. Frapanta contemplare a
legii si a semnului, avand in subsidiar Tntemeierea realului pe cele
doua entitati conceptuale Tn evidenta relatie de succesivitate (legea
= categorie filozofica ce exprima raporturi esentiale, necesare, relativ
stabile si repetabile intre laturile interne ale aceluiasi fenomen; semn
= manifestare exterioara a unui fenomen, care permite sa se presupuna
sau sa se precizeze natura lui) este de fapt efectul simultan al
strigatului de disperare al eului Tnsingurat in propriul ecou, inconjurat
numai de surzi, sau de cei care, si mai grav, aud, dar fac pe surzii, cu
scopul josnic de a-si pastra o pozitie in ierarhie, de a-si servi interesele
personale.

Astfel, iata, romanul contemporan ori s-a complacut Tntr-un com-
promis onorabil scornind bancuri subversive ori a suferit crunt, inju-
rand in sinea sa, plangandu-si soarta mizera, ticand indarjit si rabuf-
nind rareori cu 0 manie justitiara. Amintindu-si parca la nesfarsit
trairea, o traire care sa se numeasca bucurie. Reala. Totala. Autentica.
Trairein apele careia, adanci, imemoriale, zgomotul fiintei tinde in-
sistent catre firmament, catre cerul moral. Fiintan care focul sperantei
arde mocnit, si anume al sperantei de a poseda o limba romaneasca.
Pentru ca rostirea romanilor n-a cunoscut stavile. Si-a avut partea ei
de cer, inconfundabila, predestinata. Pentru ca partea netraita din ea
s-a sedimentat, acumuland comori de gand. Tot ce nu s-a implinit s-
a stratificat Tn cuvant. Cuvantul a devenit mijloc de lupta trans-
personal, de aparare mai bine zis. Nucleu al nadejdii si al credintei
intr-un maine mai drept. Pentru ca in trecut numai raul se implinise
pana la capat, in timp ce binele fusese intotdeauna partial.

De aceea poetul Tsi identifica la un moment dat speranta (rab-
darea) cu opusul ei: iritarea. Iritare de om tanar, satul pana peste cap
de promisiuni. Dar comutandu-si aceasta periculoasa enervare spre
natura. Vizionar, nici o clipa in voia valurilor surprizei, de o luciditate
exasperanta, Tn unire cu zarea, cu lumea... Omul social, devenit poet,
a parut ca se lasa Tnselat, dar de fapt el a prevazut incompetenta
sistemului inchis, inoportunitatea lui, anacronismul lui. Experienta
romaneasca s-a bazat pe concepte deschise ale gandului. Lumea ei
a fost, este si va ramane una in care niciodata un sistem dictatorial
nu ar putea totaliza, complini aspiratiile si intelesurile omului.

Cilitoria spre ceilalti a lui Nicolae Diaconu

Libertatea este esenta adevarului Tnsusi. Subiectul uman nu com-
promite adevarul. Cel mult nu-I rosteste. Ridicat in obiectivitate, el
face cu putinta ca esenta adevarului sa-si gaseasca subzistenta si
temei Tn libertatea sa de om, trestie fragila desigur si plina de pre-
judecati, dar purtator si realizator al lui intellectus. Astfel in gandire
survine o modificare. Sacrificiala. Se afirma ceva mai mult decat
implicarea Tn fiintare si anume faptul-de-a-fi-iesit-din-ascundere.
Esenta libertatii considerata Tn perspectiva esentei adevarului se
arata, in virtutea acelui gest nemijlocit, ca ex-punere in faptul-de-a-
fi-iesit-din-ascundere propriu fiintarii. Ne-am reamintit aceste idei
recitind un ,,cuvant inainte”din prima carte de versuri a poetului
Nicolae Diaconu intitulata ,,Calatorie spre ceilalti”:

S-a-ngaduit ochiului meu sa priveasca

sl iata de privire intruna-i vinovat,

7i trebuia desigur privirii 0 masca

pentru infernul de care sunt cutreierat.

Cele vazute ar putea sa fie

privirea ochiului de alga de mare -

te-am departat privind si mai rasfrang

doar aparenta mea iluminare.

Tn poem nuantele subversive subliniazi cu o voluptate sardonica
pe care adevarul I-a traversat in deceniile trecute (vreo trei in cel mai
fericit caz).

Poetul porneste de la tema Tngaduintei de a fi lasat sa priveasca,
nefireasca in contextul larg al lumii libere (daca ea exista, totusi, pe
undeva) dar obisnuita Tntr-un regim totalitar si centralizat. Privind,
poetul, ager, inzestrat din plin cu harul intuitiei, constata diferentele
dintre teorie si practica; si constiinta i se Tncarca, inutil, cu vina de-
a fi vazut si scris ce, precis, si altii vazusera dar nu scrisesera, din
lasitate. Si cuamara ironie invoca, acum, in al doisprezecelea ceas,
necesitatea mastii. Masca, odata pusa pe fata, 1l va pazi de eventualele
repercusiuni. Astfel mascat, deci la adapost de orice nefasta con-
secinta, poate privi Tn infernul de care spiritul sau e bantuit, infiEn
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care nu e altceva decat reflectarea inevitabila a infernului din afara,
din societate. Daca si-ar da masca jos, multimea ar vedea desigur un
chip crispat de sila ori chircit de ura.

Originarul joc cu masti popular, ciudata structura de ritualuri
existentiale si cosmologice, Tsi rasfrange forta expresiva asupra ,,jo-
cului poetului de-a destinul”, pentru ca a da curs dorintei de a sluji
adevarul si numai adevarul intr-o epoca in care acesta este obnubilat
ori si mai rau intemnitat in ,,programe” desantate si lipsite de realism,
de bun-simt finalmente, Tnseamna a-ti provoca destinul, a arunca
zarurile unei batalii pe viata si pe moarte. Cele vizute de poet ar
putea sa fie ,,privirea ochiului de alga de mare”.

Nu ne-am lasat furati de noutatea metaforei ci am mers la dictionar
si-am citit ca alga de mare este o planta inferioara unicelulara sau
pluricelulara autotrofa (care transforma substantele anorganice in
elemente organice necesare hranei), capabila de fotosinteza (functi-
une fiziologica proprie plantelor verzi, datorita careia planta sinte-
tizeaza substantele organice din bioxid de carbon si apa cu ajutorul
luminii solare absorbita de clorofild), raspandita in ape dulci, sarate
si pe uscat si cu rol important in circulatia materiei. lata-ne in fata
unui labirint semantic, din care iesi doar punand cap la cap segmen-
tele ce alcatuiesc firul Ariadnei, hermeneutic.

Deci cele vazute de poet ar putea sa fie privirea unui ochi infe-
rior, deci unul asezat jos, Tn profunzime, la temelie, deci un ochi
intemeietor, ori unul mai aproape de varsare decét de izvor, deci pe
cale sa-si implineasca misiunea sa. Si intr-o directie si in cealalta,
intelesurile calificativului Tsi afla dezvoltarea. Ochiul originar deci,
prima veriga, ntr-un lant evolutiv al materiei dinspre stadiul ei anor-
ganic (mort) spre cel organic (viu), accepta ajutorul luminii, caci fara
de ea nici n-ar fi putut realiza fotosinteza si implicit circulatia materiei.

Raportat la problematica poemului cercetat cu lupa in paginile
acestea, parabola alegorica a ochiului de alga de mare reveleaza
faptul ca daca-ntr-un asemenea stadiu incipient sunt prezente
transformarea, saltul calitativ, sinteza, lumina si miscarea, schimbul
de informatie, cu atat mai mult Tn plina contemporaneitate, legile
acestea trebuie sa actioneze. A te Tmpotrivi lor este o nebunie. Ate
sustrage lor e o absurditate. Romania, ca civilizatie si cultura, su-
portase cu stoicism presiunea uniformizarii, indoctrinarii, dogmatice,
si politica enclavizarii ei in Europa, si rezistase cu incapatanare eroica
asa-ziselor cerinte programatice, indicatii si indemnuri precare si fade.

Tn pofida acestor zagazuri, literatura (poezia in cadrul ei) a con-
cretizat observatiile unei priviri chirurgicale si concentrate asupra
esentei, a adevarului. O astfel de privire este al dracului de vinovata.
Cel ce-o trimite asupra realului e un indezirabil. Un condamnat a
priori la disparitie. De aceea poetul, nerenuntand nici o clipa la a
privi in acest mod, Tsi Tndeparteaza seamanul pentru a-1 feri de
primejdie, jertfa lui singularizandu-se astfel in simbol al demnitatii
individuale, necalcata in picioare, neumilita, inviolabila. Din fiinta lui
mai ramanand doar oglinda, reflectia in trecerea Tn afara a unei
aparente multumiri, de fapt a fericirii de-a fi exorcizat raul din el, raul
cei-l inoculase Tn sange o existenta mizerabila si chinuita, torturata
uneori de lipsuri si surogate, de minciuni sforaitoare, care numai
fericire nu e, ci exact opusul ei. Astfel redata umanitatii, experienta
poetului devine valoare sociala inviolabila.

Dar vestitei camarile ceausiste cu greu i te puteai sustrage. Si,
totusi, inteligenta le Tnvingea uneori vigilenta diabolica. Pur si simplu,
mintile lor viclene dar marginite nu erau in stare sa sesizeze Incarcatura
de sens a cate unui poem.

Si doar asarondelul ,,Unde un crin adevarat indura” din ,,Calatorie
spre ceilalti” a vazut lumina tiparului. (Diaconu, 1986). Incredintat,
de redactorul de carte, care de cele mai multe ori s-a erijat Tn garant
moral si politic al poetului, conjurand tacit cu el, reprezentatul de la

Conciliul Culturii si-a pus avizul de publicare. Bineinteles ca si acesta
se putea nimeri sa fie un om de buna credinta si atunci te considerai
un norocos, strecurand n carte si poeme ale rezistentei.

,uUnde un crin adevarat indura,

Eu sunt un crin nebun dupa ruine -

Ca-ntr-o arena am patruns, anume,

Cu canturi inarmat pana in gura.

Candva, eu rana am numit, arsura.
Aceasta lenta pierdere de sine -
Unde un crin adevarat indura,

Eu sunt un crin nebun dupa ruine.

Tn loc de timp, un crin port sub armura,
Acest destin de crin imi apartine -
Cezilnic pierd intruna ma sustine

Pe marginea de cioburi si de zgura -

Unde un crin adevarat indura.”

Tnca din start poemul incita, prin adeverirea, ar spune unii, inutila
acrinului. Prin atestarea lui ontologica. Mai avea oare nevoie fiinta
crinului de 0 asemenea consfintire? Ea exista, libera, demna, stapana
pe sine si himeni si nimic n-o poate anula. Si atunci? De ce poetul
procedeaza astfel? Pentru ca atatea neadevaruri roiesc in juru-i, con-
spira impotriva sa, Tncat considera absolut necesara identificarea si
instruirea adevarului de la bun inceput. Metafora ,,crinului adevarat”,
figura stilistica a fiintei umane, e oarecum facila, demonetizata. Este
un aspect de data aceasta devansat de fondul protestatar al sintagmei.
Dar nu asta conteaza. Acest ,,crin adevarat” suporta cu o rabdare
aparent nesfarsita lipsuri, nedreptati strigatoare la cer. Dar orice rab-
dare Tsi are limitele ei. Duce ori la alienare ori la lupta.

Wadllr - Bad Ischl
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Afirmand ci e ,,un crin nebun dupa ruine” (a nu se scapa din
vedere tonul persiflant, sarcastic) poetul crede cu ardoare Tn acele
ramasite ale teatrului care au traversat secole, acele esente ale traditiei,
perene, pe care prezentul le-a preluat spre a le transmite mai departe
in timp. Pentru ca numai asa mai puteau fi numite conceptele de
adevar, libertate, demnitate, democratie, frumusete, arta, in trista
»epoca de aur”. Atat de mult se lovise in ele, incat devenisera, re-
almente, niste daramaturi. Nu ne indoim ca poporul roman va gasi in
el resursele necesare reconstructiei lor. Pledand, patetic, pentru
aceste parasite ,,temple” ale spiritului, autorul, indragostit pana la
pierderea de sine de maretia lor, intra in lupta, dar lucid, perfect
stapan pe reactiile sale. Si cumva de neclintit.

Locul patimirii devine astfel locul de lupta, darza, decisiva, dar
cu ,armele” pacii ,,cinstite”, adica poezia. lata, deci, adevaratii poeti
au fost si sunt combatanti pe marele front al redobandirii drepturilor
omului. Fie-mi ingaduita Tnca o paranteza: au existat si poeti care n-
au reusit niciodata sa atinga parametrii liricii autentice, dar pentru ca
au laudat pe ,,mult iubitul” si pe ,,mult iubita” au reusit sa intre In
gratia cerberilor de la,,centru” si au publicat chiar si mai multe carti.
Cum de asemenea au existat si poeti, de real talent, care ingroziti pur
si simplu de-o ,,imbatranire spirituala” Tnainte de termen, s-au facut
frate cu dracul ca s treaca puntea. Pe cei dinti Ti ignor, considerandu-
i balast, aruncandu-i deci peste bord, pe ceilalti i iert acordandu-le
circumstante atenuante si sansa de a se reabilita. Din aceasta a doua
categorie face parte si Nicolae Diaconu.

Dar sa revin la rondelul pretext al acestei disertatii si asupra
adevarului. De altfel, probabil v-ati si dat seama, poeziile luate Tn
discutie constituie doar niste puncte de plecare, ale celor de fata,
(trans)politice. Departe de noi ideea de a face din poetii in cauza
niste eroi. Nu. Nici gand. Referirile caracterologice au ca subiect
intreaga poezie contemporana si pe poet ca reprezentant al unei
tipologii umane, simptomatica si recent infaptuitoare, a celei mai
radicale revolutii din ,,lagarul” socialist.

Spatiul si timpul

lubirea aceasta pentru sacrosanctele drepturi ale omului, dublata
de o patimire fara margini, inabusita intr-o interiorizare de recluziune,
s-a transformat cu timpul in constiinta dureroasa a riscului pierderii
calitatii umane, a iminentei dezastrului. Deslusim, cu voluptatea
exploratorului, un raport dialectic intre timp si spatiu. Ori unul de
complementaritate, ori unul de superioara acceptare de catre poet a
conditiei umane pur si simplu, de atasare la idealurile multimii.

De fapt fiecare dintre noi se prezinta ca o fiinta colectiva ale carei
elemente nenumarate se regrupeaza constant, se reinnoiesc sau mor,
se ajuta intre ele sau se contrazic rand pe rand.

Tn cazul de fata, timpul pierderii de sine este un timp al catabazei,
al coborarii va-sa-zica intre temeiurile fiintei (vizand regenerarea,
refncarcarea cu energia necesara continuarii luptei), este succedat
deun timp al suferintei, al impotrivirii la rau, care este unul al existentei
cruciale, in care gandirea se revarsa, fara ca legaturile fiintei sa se
relaxeze, sa se incordeze, sa constituie cercul creator de spatiu. Pentru
ca spatiul este acum un prezent devenit trecut. Altfel infatisat, timpul
pierderii de sine - rana si arsura - este un ocean interior in care au
alunecat toate idealurile, toate drepturile defuncte. Acolo, in adanc,
duc o viata desprinsa, plutitoare, insolita. Prin aceasta extraordinara
transmutare, consumandu-si moartea, conceptele Tsi depasesc morta-
litatea si reapar intacte dincolo de ea, nzestrate cu o existenta spontan
nemuritoare. Degradarea individului in fost epoca ceausista era
tragica si parea perpetua.

Dar a sosit o clipa a metamorfozei ultime, a unei infrangeri mai

cumplite decat toate celelalte, si fiinta s-a smuls brusc destinului
fals, impus din exterior, si-a regasit propriul destin vertical, slefuindu-
I prin ceea ce i e lui autentic si adevarat: o stare de libertate, un soi
de deschidere, o revolutie (auto)sacrificiala.

Poezia gorjeana pentru copii este azi un sector estetic greu de
ignorat de catre istoria si critica literara romaneasca si chiar europeana.
Cel mai semnificativ dintre creatorii ei este Viorel Garbaciu (vezi si
cel mai recent volum al sau cu un titlu ,,clasic”: Lumea copilariei -
n.m.). Pe aproape se situeaza si lon Popescu-Bradiceni cu limbajul
sau paradigmatico-sintagmatic din ,,Gradina de(-)menta” (Popescu-
Bradiceni, 2017). Reinventandu-se, lon Popescu-Bradiceni calca
apasat, Tnalt si adanc, pe urmele lui Tudor Arghezi, fiind un auditiv
muzical si un vizual cinematografic, fiind un fantasticizant si un ludic
autototelic si un poet-pedagog chiar cu anumite laturi excesiv...
hermeneutico-paideice, poate abuzand uneori de principiile unui
limbaj cu dubla emergenta: educativ-instructiv.
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15.01.1850 - s-a nascut Mihai Eminescu (m. 1889)
15.01.1937 - s-a nascut Valeriu Cristea (m. 1999)
15.01.1937 - amurit Anton Holban (n. 1902)
15.01.1938 - s-a nascut lon Davideanu (m. 2010)
15.01.1994 - amurit Damian Ureche (n. 1935)
15.01.1999 - a murit George Serban (n. 1954)
16.01.1942 - s-a nascut Aurel Dragos Munteanu (m. 2005)
17.01 1568 - a murit Nicolaus Olahus (n. 1493)
17.01.1936 - amurit Mateiu I. Caragiale (n. 1885)
17.01.1985 - amurit Sorin Titel (n. 1935)
17.01.2010 - amurit Augustin Fratila (n. 1953)
18.01.1848 - s-a nascut loan Slavici (m. 1925)

neslzi A . 18.01.1898 - s-a nascut F. Brunea-Fox (m. 1977)

Celincalzit la san Zéesrgare pe zebri, alergare pe 18011943 - - nascut Dan Rotaru
Duni cetermina e | ' A 18.01.1999 - a murit Marian Papahagi (n. 1948)

U G alérgare pe crang, 18.01.2002 - amurit Dimitrie Pcurariu (n. 1925)
cand fu ziua Lui de odihna, tot timpul se scurge 18.01.2009 - amurit Grigore Vieru (n. 1935)
Dumnezeu fsi scrise numele prin ramuri 19.01.1921 - s-anascut lon Istrati (m. 1977)
pe marul din centrul gradinii, de pinteni 19.01.1964 - amurit Constantin Argesanu (n. 1892)
marul la care tinea El ce nu se mai frang, 19.01.1981 - a murit Catinca Ralea (n. 1929)
cel mai mult, tot timpul se frige si plange 20.01.1757 - s-anascut loan Cantacuzino (m. 1828)
si- ruga pe sarpe si vegheze cu lacrimi din soare 20.01.1918 - s-a nascut lon Frunzetti (m. 1985)
canumele Sau sa fie Ce nu se mai scurg 20.01.2000 - a murit Nicolae loana (n. 1939)
pizit cu strasnicie 21.01.1725 - s-anascut Matei Milu (m. 1801)
i e, Culegandun sor1e0 camspall GRITRD
Doamne Tereste, de luceferi 23.01.1834 - s-a nascut Al. Odobescu (m. 1895)
S bl maRdle . 23.01.1928 - s-a nascut Mircea Horia Simionescu (m. 2011)
pe care ety numele Lui, Flacara in podul palmei 23.01.1940 - s-a nascut lleana Malancioiu
ori 5i mai i, SAICCHES cautand cuvintele cu albastre- 24.01.1866 - amurit Aron Pumnul (n. 1818)
Domnului in desert. nceputuri 24.01.1889 - s-anascut Victor Eftimiu (m. 1972)

Dar sarpele, viclean si nestatornic
cumil stim,
7i ademeni pe Adam si Eva,

24.01.1919 - s-a nascut Nicolae Nasta (m. 1994)
24.01.1953 - s-a nascut Paul Vinicius
24.01.1977 - amurit lon Istrati (n. 1921)

pe locul din frunte
si pe drumurile iubirii,

cei doi copil rasfatati ai [Nt 0 pasire 25.01.1931 - s-a nascut lon Hobana (m. 2011)
lui Dumnezeu, deomat B 25.01.1936 - s-a nascut Gabriel Dimisianu
pe umerii mei de lumina. 26.01.1925 - s-a niscut Nicolae Balota

si le arata marul cel rosu

< - q 26.01.1940 - s-a nascut Grigore Zanc
<S:e S:]r;rl]téce?e' r;f aszeels_s?arelm, Urma de taina 26.01.1941 - s-a nascut Adi Cusin (m. 2008)
pu Ivu- al pd I ntr-un zbor prin inima ta 26.01.2000 - a murit Pan Vizirescu (n. 1903)
fusese asa'_c af:o g veADumnezeu culegand un roi de luceferi din 27.01.1942 - s-a nascut Geo Calugaru
pentru cael Sa'[ Ll e samburele sufletului 27.01.1985 - amurit lonel Pop (n.1889)
Sl aga Incepu fa sAe reverse umbra pe care si-i acopar cu litere din 27.01.1951 -s-a n?scut George C_usnarencu
pacatului pe Pamant R 28.01.1889 - s-a nascut Martha Bibescu (m. 1973)
ntr-o zi cind Dumnezeu ' 29.01.1871 - s-a nascut Gheorghe Braescu (m. 1949)
fu prea ocupat n 29.01.1895 - s-a nascut Paul Constant (m. 1981)
si-si supravegheze odraslele Dorul de maine gggiigzg - s-anascut I\D/Iiha_i Mcz;:}ndrei (m. 1993)
preaiubite ) A ] 0 0 - S-a nascut Uml_tl’u 1 ea
s ot ; Aud cuvintele campului 29.01.1956 - s-a nascut Matei Visniec
si facu greseala sa le Incredinteze o i <
celi pe SR A 0011852 Sanssout ), L Carsgal (m. 1912
L2 (pje |a|rb_a > 30.01.1931 - s-a nascut Céorge govu '
orului, e IS0l
din olansul reaesc al norilor 30.01.1932 - s-a nascut Dinu Sararu
Concurs de secunde s 30.01.1942 - s-a nascut Calistrat Costin
2I ror'I(I)Jr desalcam 30.01.1982 - a murit Radu Petrescu (n. 1927)
concurs de secunde : : 30.01.2000 - amurit N:]colaehloana (n. 1?39) ;
aleraand pe potecile din nuiele A » A 30.01.2007 - amurit G eorgne Craciun (n.1950
s fgc Pep Vad n ochii CUV!”"?'Pr_ ) 31.01.1909 - s-a nascut Miron Grindea (m. 1995)
dupa ele vin clipele un semn de credintan irisul 31.01.1926 - s-a nascut Dominic Stanca (m. 1976)
e
b de maine. 31.01.2003 - amurit Nicolae Fulga (n. 1935)

cadintr-un vechi iarmaroc, 31.01.2011 - amurit \Valeriu Anania (n. 1921)
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Atunci cand credintele, valorile, normele, traditiile si moravurile
de un anumit fel s-au integrat Tntr-o entitate de sine statatoare, apta
sa asigure satisfacerea necesitatilor de prezervare si refacere a sana-
tatii, atunci s-a constituit instituzia medicinii, aceasta ajungand la
maturitate si, deci, la deplina functionalitate, atunci cand si-a creat,
de la nivel central pana la nivel local, organizatii specifice (comisii
parlamentare de specialitate, minister de specialitate, academie de
stiinte de specialitate, universitate, scoli postliceale si licee de speci-
alitate, institute de cercetare, spitale, sanatorii, policlinici, dispensare
si cabinete), incadrate cu personal de specialitate.

Constituita sub presiunea necesitatii ca membrii societatii sa fie
sanatosi, adica sa aiba, conform definitiei formulate de Organizatia
Mondiala a Sanatatii, ,,0 stare completa de bine fizic, mental si so-
cial”, aceasta constituind capitalul suprem al omenirii, institutia me-
dicinii raspunde prin sine imperativului supravietuirii, menirea ei fi-
ind plasata permanent la limita dintre viata si moarte si deci, la limita
dintre uman si divin.

Ca orice institutie, inclusiv medicina se structureaza prin inter-
relatiile dintre statusurile si rolurile specifice. Astfel, statusul de
bolnav, de om socialmente recunoscut ca trebuie sa fie tratat, presu-
pune, in complementaritate, un status de om, tot socialmente recu-
noscut, ca apt sa trateze, acesta fiind statusul de medic. Aceasta re-
cunoastere decurge din fundamentarea statusului de medic atét pe
o pregatire de specialitate, cat si pe o deontologie (etica profesionala)
speciala, motiv pentru care profesia se poate presta numai pe baza
de studii atestate si de juramant - Juramantul lui Hipocrate - depus in
mod public.

Relatia interstatusuri medic-pacient, ca relatie de tip decizional -
medicul avand dreptul total de a decide asupra tratarii bolnavului -
este atat de polarizata, incat presupune intermedierea de catre un alt
status medical, acela de asistent medical, si, respectiv, este atat de
complexa incat presupune participarea unei multitudini de statusuri,
inclusiv a unor statusuri paramedicale (farmacisti, biologi, chimisti,
psihologi, kinetoterapeuti, maseori si chiar fizicieni, informaticieni si
ingineri).

Si, cum statusurile complementare devin operationale si perfor-
mante Tn masura n care sunt organizate, se subintelege ca si statu-
surile medicale si paramedicale au fost conditionate sa se asocieze
n organizatii specifice, consacrate sub denumirea de cabinete, dis-
pensare, policlinici, spitale si sanatorii.

Organizatiile medicale Tndeplinesc, conform abordarilor socio-
logice, ,,functiile cheie”, atat de tratare a bolnavilor, cat si de prevenire
a bolilor, aceasta functie realizandu-se conceptual prin cercetare
fundamentala si aplicativa, iar operational, prin programe de vacci-
nare, igienizare, educatie si control.

Operationalizata astfel, institutia medicinii a imbunatatit radical
starea de sanatate si longevitatea. In aceste conditii, nsa, indivizii
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normali ajung sa traiasca pana la degenerare, iar indivizii anormali sa
supravietuiasca in mod degenerat, motiv pentru care Tnsasi societatea
degenereaza intr-un proces in care bolile batranilor si ale persoanelor
cu dezabilitati sunt din ce in ce mai chinuitoare si mai costisitoare,
afectand grav potentialul fizic, psihic si economic al generatiilor
active, al societatii.

Din aceasta cauza, scade functionalitatea medicinii fata de gene-
ratiile active, astfel ca medicina risca sa devina ori nefunctionala
fata de acestea, ori inumana fata de generatiile terminale. Dar, cum
functionalitatea reprezinta criteriul suprem, nepunandu-se, deci,
problema optiunii, sa ajuns cain cazul persoanelor in varsta, ,,ambu-
lanta” nici sa nu se mai prezinte sau sa se prezinte tardiv. Rezulta ca
medicina, ca institutia cu cea mai umanista functie, creeaza o finalitate
cerisca sa devina inumana.

Si, cum optimul existentei umane presupune, inclusiv ca camenii
sa traiasca atata timp cat sunt in putinta si sa moara cand cad in
neputinta - motiv pentru care orice om normal Tsi doreste ca Dum-
nezeu sa-l tina cat mai mult, dar sa nu uite sa-I si ia - si, respectiv, cum
n majoritatea cazurilor, ei ori traiesc chiar si dupa ce cad Th neputinta,
ori mor chiar si cat sunt inca Tn putinta, Tnseamna ca omul este
fatalmente predestinat, ori sa sufere supravietuind Tn neputinta, ori
sa sufere murind Tn putinta, iar societatea, ori sai intretina pe ne-
putinciosi, ori sai piarda pe putinciosi, si, deci, sasi afecteze perpetuu
structura, functionalitatea si dinamica.

Dar, cum, indiferent de progresul medicinii, fiind imposibil a se
evita moartea si suferintele specifice bolilor si neputintei din stadiul
final, este plauzibil ca umanitarismul de a-I ajuta pe bolnav sa-si par-
curga ultima sansa, presupune inumanitarismul de a-I lasa sa se chi-
nuiasca, iar umanitarismul de a-1 sciapa de suferinta prin curmarea
vietii (eutanasia), presupune inumanitarismul de al priva de ultima
sansa, ceea ce denota ca omul este, tocmai prin conditia sa umana,
marcat de fatalitatea de a-si parcurge solitar si neajutorat deznadejdea
suprema a deznodamantului.

Desi cam orice roman ar fi de acord cu gandul filozofului german
Arthur Schopenhauer, conform caruia ,,sanatatea nu e totul, dar to-
tul fara sanatate e nimic”, in societatea romaneasca se constata ca
individul, atunci cand e sanatos, va fi, prin neglijenta, excese si vicii,
mai indiferent si mai arogant fata de institugzia medicinii, iar cand e
bolnav, va fi, prin suferinta, neputinta si teama, mai dependent si mai
umil fata de statusul de medic, ceea ce releva ca romanul este scindat
intre indolenta si anxietate, aceasta disjunctie provocand agravarea
imputabila a morbiditatii si asaltarea ipohondrica a cabinetelor me-
dicale.

Pentru a intelege dinamica epidemiologica a societatii romanesti,
trebuie tinut cont ca indivizii ,,tari”, precum sanguinii, si popoarele
,»aspre”, precum nordicii, Tsi traiesc sanatatea in actiune, iar boala in
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austeritate, Tn timp ce indivizii ,,moi”, precum melancolicii, si popoarele
»Slabe”, precum meridionalii, Tsi traiesc sanatatea in delasare, iar
boala Tn lamentare, rezulta ca sanatatea si boala depind, din punct
de vedere natural, de tipul de personalitate individuala si, din punct
de vedere cultural, de tipul de personalitate de baza (nationala).

Analizand prin prisma sintezei dintre natural si cultural, este clar
caromanii, desi nu sunt nici melancolici si nici meridionali, Tsi traiesc
sanatatea Tn delasare, iar boala In lamentare, ei fiind, deci, populatie
continentala de ,,slabiciune” meridionala, ceea ce Tnseamna ca nu
sunt adaptati complet zonei in care traiesc si, prin urmare, sunt vul-
nerabili in fata factorilor de risc medical specifici acesteia, situatie ce
impune autoritatilor sanitare atat strategii de compensare a deficitului
de adaptare, cat si programe de educatie medicala a populatiei, iar
populatiei, atat receptivitate fata de astfel de programe, cat si chib-
zuinta stilului de viata sanatos.

Tn acest context, tinandu-se cont ¢, In mod obiectiv, majoritatea
,»celor lumesti”, precum trufia, bogatia, luxul si maretia sunt, in com-
paratie cu boala si moartea, niste fleacuri, aceasta constatandu-se in
mod absolut pe masa de operatie, in sala de reanimare si la morga, cu
atat mai mult, in mod subiectiv, medicul se va simti Thstrainat cam de
toate, ceea ce Tnseamna ca statusul de medic este socialmente de sa-
crificiu.

Dar, din moment ce majoritatea ,,celor lumesti”, deci, tocmai cele
ce dau specific umanului, sunt niste fleacuri, Tn timp ce autentice si,
deci, serioase sunt boala si moartea, care sunt, insa, generale bio-
logicului, caci si copacii mor, rezulta, pe de o parte, ca autentice si
serioase fiind cele generale biologicului, nu cele specifice umanului,
viata umana este prin sine o desertaciune, iar pe de alta parte, ca
doar omul, tocmai prin conditia sa culturala, constientizandu-si riscul
bolii, are prin sine o existenta dramatica si, respectiv, constientizandu-
si certitudinea mortii, are prin sine o existent tragica. In acest cumul
existential de dramatic si tragic, medicina este institutia sociala cu
menirea sa prefigureze speranta momentului si sens devenirii.

Tn societatea romaneasca, regimul comunist a dezumanizat, in-
clusiv institutia medicinii, Tnmultindu-se cazurile Tn care: spitalele au
degenerat in focare de mizerie si imbolnavire; administrarea spitalelor
a degenerat n jaf al achizitiilor la preturi de zeci de ori mai mari;
medicii au degenerat Tn perceptori ai birurilor pe disperarea de a su-
pravietui sau in jongleri ai retetelor si internarilor
false, intocmite mai ales pe nume de decedati; in-
terventiile chirurgicale si asistarea nasterilor au
degenerat n certitudine de moarte; echipaje ale
ambulantelor au degenerat in neoameni ce-si a-
bandoneaza pacientii pe strada ori s-au transfor-
mat in informatori ai firmelor de pompe funebre
privind adresele apartinatorilor decedatilor n ac-
cidente.

Este, astfel, plauzibil ca, urmare comunismului,
motivatia optiunii pentru profesia de medic a de-
venit precumpanitor extrinseca, din interes pentru
avantajele statusului, nu intrinseca, din pasiune
pentru stiintificitatea domeniului. La aceasta de-
balansare motivationala se adauga forfota su-
focanta de relatii, interventii si recomandari, sus-
tinute pervers de ,plicuri”, sacose si damigene,
care se desfasoara in jurul medicilor, agravandu-
se, astfel, in modul cel mai insidios deturnarea
motivationala a acestora dinspre deontologic si
stiintific, spre preferential si mercantil.

Toate acestea, in special ,,plicurile”, Ti deter-
mina pe cei care le pretind sau doar le accepta sa

nu fie Tn stare aintelege ca, prin legea firii, si ei vor trece ,,dincolo”,
dar fara ,,plicuri”, acestea ramanand urmasilor, Tn efect de alterare
parazitara si deci, de demotivare de-finitiva pentru munca, echilibru,
adevar si onestitate.

De aceea, populatia Romaniei este chinuita de doua grave an-
goase. Trairile permanente de neputinta si spaima specifice acestora
sunt induse atat de obsesia cutremurelor devastatoare, cat si, mai
ales, de psihoza ca, n policlinicile si spitalele de stat, omul de rand,
inclusiv in cazuri grave, nu e luat in seama cu orele sau este alungat
din sectie Tn sectie si chiar din spital Tn spital, iar daca, cumva, este
luat in seama, este luat in sila si la repezeala, acest comportament, de
improscare a dispretului si de afisare a superiorititii, fiind imanent
persoanelor chinuite de complexele parvenirii, specifice imaturitatii
istorice a societatilor Tnapoiate. Din acest motiv, Tn societatea roma-
neasca se considera ca este un lux a te Tmbolnavi sau a muri, ceea ce
fnseamna ca viata nu mai are absolut nicio valoare si ca deci, intr-o
astfel de societate a trai este o intdmplare sau chiar o eroare, situatie
surprinsa de Tntelepciunea populara inclusiv prin expresia ,,cine
traieste, traieste, cine nu, se duce p..ii de suflet”.

Desi cele prezentate sunt coplesitoare, determinand starea sis-
temului sanitar, totusi mai exista medici ce, prin vocatie, dedicare,
empatie si onestitate, constituie exceptii, pastrand din aura de factura
divina a medicilor de altadata, meritul lor fiind cu atat mai mare, cu
cat numarul le este mai mic, iar pilda lor cu atat mai de respectat si de
urmat, cu cat ambientele institutionale si sociale le sunt mai ostile.
Existenta acestor nuclee valorice arata ca sistemul sanitar romanesc
nca are sanse de regenerare, acestea fiind insa viabile numai daca,
pe de-o parte, vor disparea generatiile ce, la comenzile subliminale
ale goanei dupa alimente - incolonandu-se intr-un mod devenit re-
flex la cozi interminabile pentru ,,tacamuri”* si ,,adidasi”?-, au fost
convertite in marionete ale regimului, convertirea dovedindu-se atat
de grava incét, la zeci deani de la,,revolutie”, voteaza fanatic urmasii
comunismului. Pe de alta parte, sansele vor fi viabile si numai daca
in locul acestor generatii vor aparea generatii cu inceput de per-
sonalitate, apte sa discearna electoral si sa se implice, rational si
consecvent, nu doar emotional si ocazional, in viata comunitatii.

! Denumire oficiala pentru ,,0ase si gheare de pasare”
2 Denumire peiorativa pentru ,,copite de porc”

Waldmiiller - ascada
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Prezentare si grupaj: Florin Mdcesana

Dmitri MURAHOVSCHI s-a nascut la 6 februarie 1988 Tn Bender,
Republica Moldova.

Tn perioada 1999-2002 a facut Liceul cu profil de Arte Plastice,
Bender, Republica Moldova, in anul 2007 a absolvit Colegiul de Arte
Plastice, Bender, Republica Moldova, intre anii 2007-2011 a facut
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica
Moldova. n perioada 2011-2013 a facut Master in Arte, specializarea
Pictura, clasa prof. lurie Matei, Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, Chisinau, Republica Moldova.

Tnanul 2015 a primit Diploma de Excelenta, Noi - tineretul cre-
ator, Centrul Expozitional ,,Constantin Brancusi” UAP, Chisinau.

A avut expozitii de grup si personale:

- 2009 - ,,15 ani Colegiul de Arte Plastice™, Bender, Republica
Moldova;

*2012, 2013, 2014, 2015, 2017 - ,,Noi - tineretul creator”, Centrul
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Expozitional ,,Constantin Brancusi” UAP, Chisinau;

* 2012 - Night of Art, Modexpo, Chisinau;

* 2015 - Expozitia-concurs Tinere talente ale Moldovei, Salonul
deArta ,,Artsuvenir” si Ambasada Ungariei in Republica Moldova,
Chisinau.

Datorita talentului sau Tn pictura a fost invitat in Tabere de creatie:

* 2012, 2013 - Tabara Internationala de Creatie ,,Ruxandra
lonescu”, Cornu, judetul Prahova, Romania

* 2015 - Tabara Berlininvest GmbH galari ,,Art Incognito”

*2016 - Tabara Predeal, Roméania

*2016 - Tabara Mamaia, Romania

*2017 - Tabara ,,Castelul Cavalerilor Templieri”, Valisoara, Alba,
Roménia.

Avre lucrari in colectii particulare in:

Republica Moldova si Rusia.

Dmitri Murahovschi - Realitatea inversdq
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Dmitri Murahovschi - Trandafiri v CSEGLITE TUOICORSO
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Dmitri Murahovschi - Cavalerul d’Eon -_; - Ispita




llie CIOBESCU

Nascut la 25 aprilie 1913 in loc. Chirnogeni, jud. Constanta. A lucrat ca tehnician proiectant la
Bucuresti. Afost membru al Clubului Epigramistilor ,,Cincinat Pavelescu” din Bucuresti. Acolaborat
cu epigrame la mai multe publicatii din tara si este inclus in peste 30 de volume colective de epigrama.

Justificare

Am scris putin, e-adevarat,
Gandindu-ma canu e bine

Sa depasesc vreun consacrat,
Din cei ce scriu mai prost ca mine!

,,Love story”

Tn geana unei seri de vara

Am sarutat o domnisoara,
Platind pornirea indrazneata
Cu... patruzeci de ani de viata!

Montana

Céand 1l vad cu-a lui sotie
Atacénd Varful cu Dor,
EaTmi pare-o ciuta vie,
El, un tap ispasitor.
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Vulpeain politica
Manata de-un nesat etern
Vaneaza noi dregatorii,
Dar si ajunsa in Guvern
Setine de... gainarii.

Eunucul catre donjuani
Desi roade n-am cules
Pentru voi am fost util!
Peste tot unde-am purces
Am lasat teren fertil.

Unui badiran

Intr-un cap cét gamilia
Aintrat, tiptil, prostia,
Dar problema e mai grava:
S-aimpotmolit in pleava.

Unui amic

L-am invitat o data pe la mine
Tratdndu-I ca pe-un oaspete ales;
Dorisem sa se simta foarte bine...
Nu s-a simtit! Revine foarte des!

Coincidente
S-ar mai gasi un loc sa stai
Si prin masini si prin tramvai,

Dar cand ma-ntorc acasa eu...

les si elevii de liceu...

Revers

Desi venea tarziu acasa,

Sotia nu-i crea probleme -
L-a-ngaduit, marinimoasa,
Pana-a gresit... venind devreme.

lon CUZAUIOC

Nascut Tn com. Tareuca, jud. Orhei, R. Moldova. Aabsolvit facultatea de Medicina si Farmacie ,,N. Testemitanu”
Chisinau. Este membru al Uniunii Scriitorilor, Uniunii Epigramistilor, Uniunii Cineastilor si Uniunii Jurnalistilor din
R. Moldova, membru al Uniunii Scriitorilor, Uniunii Epigramistilor si Uniunii Ziaristilor Profesionisti din Romania.
Poet, prozator, scenarist, eseist, epigramist, a primit numeroase premii la concursuri si festivaluri literare, este
inclus Tn peste 120 volume colective, dintre care peste 30 de epigrama. Personalitate complexa a vietii medicale,
literare si nu numai, distins cu ordine si medalii, ,,Ambasador al Pacii” (ONU), ,,Cetatean de Onoare” al comunei
Tareuca etc. A publicat cel putin 35 de carti, intre care: ,,In audienta cu floreta” (2000), ,,Doftorii picante” (2004),
»~Epigramealese” (2012), ,,Averea noastra cugetarea” (2013), ,,Parlamentul lui Esop” (2014).

Strigatura moderna
Toate mamele din sat
In Italia-au plecat

lar copiii, nu-i secret,
Sunt, cu tatii, la... bufet.

Lamaternitate
Zvapaiata soata

E lagrea-ncercare:
Sotu-i alb la fata,
Pruncu-i de culoare.

Replica

Eu constat ca mataluta,
Cum bei kila dupa kila,
N-ai sorgintea Tn maimuta
Citetragidela... camila.

Performanta

Are dribling, are sut,
Are si patrundere.
Fuge-o mila-ntr-un minut...
De orice raspundere.

Unui procesoman

Tn sute de procese ce-a parcurs,
S-arazboit in pricini vechi si noi
Si nu ar renunta la vreun recurs,
De-ar fi chiar Judecata de Apoi.

Epitaf

Sub piatra-aceasta are parte
Sa zaca-asa cum aftrait,
Pasiv, inert si plictisit
...Demoarte!

Sufletistul

Sunt un mare sufletist,

Dau camasa de pe mine,
Mai ales ca nu rezist,
Goala, cand o vad cum vine.

Remuneratia muscoiului
Pentru munca-n Parlament,
Azi, muscoiul deputat,

A primit, apartament,

Un luxos W. C. privat.

Tnmormantare optimistz

Tn viata n-a stiut de vicii

Si a trait constiincios;

Sunt bucurosi acum amicii
Ca-l ducla groapa... sanatos.
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Waldmiiller - Autoportret

Ferdinand Georg Waldmdiller (n. 15 ianuarie 1793, Viena - d. 23
august 1865, Hinterbriihl) a fost unul dintre cei mai importanti pictori
austrieci din perioada Biedermeier a artei europene. La varsta de 14
ani, a parasit casa parintilor sa se alature Academiei de Arte Frumoase
din Viena, impotriva vointei mamei sale, dupa care, in anul 1811, a
lucrat ca profesor de arta pentru copiii Contelui Gyulay din Croatia.
Revine la Academia din Viena, unde a studiat arta portretului. Tn anul
1814 s-a casatorit cu cantareata Katharina Weidner, iar Tn 1817 se
stabileste la Viena, unde a executat o serie de copii dupa mari maestri.

Pictorul face cateva calatorii in Italia si Paris si mai tarziu petrece
un timp pentru studiul naturii in Salzkammergut.

A realizat o multime de portrete, scene de gen si peisaje printre
care si por-tretul lui Ludwig van Beethoven, in 1823.

Tn ultima parte a creatiei sale, Waldmiiller a fost interesat de pei-
sagistica, fapt pentru care a executat multe lucrari de peisaj dupa na-
tura. A sustinut teza cum ca studiul aprofundat dupa natura ar trebui
sa fie la baza artei Tn pictura. Acestea sunt operele sale cele mai
cunoscute, lucrari Tn care transpare fina cunoastere a naturii prin
modul de expunere a cromaticii elementelor compozitionale.

Tncepand din anul 1819, Ferdinand Georg Waldmiiller a fost pro-
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fesor al Academiei de Arte Frumoase din Viena. Opiniile sale pri-
vitoare la modul de organizare a academiei precum si a conceptele
novatoare ale artei au fost Tn opozitie cu doctrinele pe care le aveau
oficialitatile Academiei din Viena. Deja profesor la Academie la varsta
de treizeci de ani, a fost foarte popular cu studentii sai si a preferat
toate comentariile deranjante din partea colegilor pentru ca dorea sa
reformeze programul de studii.

Dupa ce Waldmiiller si-a publicat lucrarile sale in domeniul edu-
catiei artistice, el a fost silit sa se retraga din academie in anul 1857.
Tn 1863 a fost reabilitat in cercurile artistice vieneze si in anul 1865 a
fost Tnnobilat.

Ferdinand Georg Waldmailler a fost cel mai important reprezentant
al stilului Beidermeier in pictura europeana. Prin stilul sau a influentat
oTntreaga generatie de artisti. Fiind avocatul observarii elementelor
naturii si a picturii plein air, precum si critic al picturii academice,
Ferdinand Georg Waldmiiller a fost primul care si-a devansat epoca.

A murit pe 23 august 1865 intr-un han din Moddling - Hinterbrthl,
Austria.

Waldmiuiller - Autoportret cu lampas




